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RESUMEN: Partimos de la hipétesis de que el acervo cultural conformado por
la obra caligréfica de Juan de Yciar (1522-s/f) supone un testimonio fundamental
de nuestro patrimonio visual acerca de la configuracion formal de las formas
alfabéticas. Nuestra propuesta de recuperacion y revitalizacion de estas
formas caligréficas plantea que éstas siguen siendo hoy en dia factores
referenciales para llegar a comprender y evaluar los aspectos estéticos vy
expresivos de la imagen de las letras. A su vez, suponen un modelo grafico de
aprendizaje relevante para el desarrollo de contenidos didacticos en un proceso
de educacion plastica para disenadores, determinando contextos y formas de
lectura validas para el futuro.
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ABSTRACT: We start from the hypothesis that the cultural tradition conformed
by Juan de Yciar’s (1522-s/f) calligraphic work supposes a fundamental
testimony of our visual patrimony about the formal configuration of the
alphabetic forms. Our proposal to recover and revitalize these calligraphic
forms reflects that these shapes continue being nowadays referential factors to
understand and to assess the aesthetic and expressive aspects of the letters”
image. They suppose a graphic model of learning for the development of
designers” didactic contents in a plastic education’s process, determining
contexts and forms of reading valid for the future.
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INTRODUCCION

Y como después de la invencion de la impresion, que fué, a la verdad, cosa
divinamente inspirada para utilidad de los hombres, no se tenga el cuidado
que antes, de saber perfectamente escribir de mano, y para los comercios e
inteligencias no se pueda alguno servir ni aprovechar del molde, paresciome
a mi cosa digna del trabajo que en ella he puesto, que no ha sido pequefio,
ni en que he gestado poco tiempo, inquirir y recopilar todas las diversidades
de caracteres de letras que entre cristianos mds se usan, y ponellas en tal
perfeccion, que trasladadas de los impresores con la misma policia y curiosi-
dad como por este libro se ve, quede a los siglos venideros ocasion de imitar-
las y aprovecharse de mis vigilias, y la republica cristiana pueda con mas
facilidad ser ensenada y habilitada en este virtuoso y provechoso ejercicio.

Juan de Yciar, 1550, “Arte Subtilissima por la qual se ensefia a escrevir per-
fectamente”

Sin lugar a dudas podemos considerar al Renacimiento como el verdadero
motor impulsor del arte de la imprenta. El disefo de tipos para su plasmacién
en libros supuso un factor vital para favorecer el despliegue de las ideas, a la
vez que esas mismas ideas influiran en las formas y en los desarrollos técnicos
de la incipiente industria del libro.

Desde finales del siglo XV, las tradiciones del arte tipogréfico -que han
servido para fijar el pensamiento en el medio impreso durante tantos siglos-
han establecido una serie de referencias acerca de la morfologia alfabética,
algunas de las cuales han influido en disefios posteriores y actualmente for-
man parte de nuestras bibliotecas habituales de fuentes tipograficas. De estos
modelos han extraido su conocimiento e inspiracién, ahora y en el pasado,
los sucesivos configuradores visuales. Conviene recordar que los disefiadores
de las grandes familias tipograficas cldsicas han partido siempre del estudio y
observacion de las letras manuscritas antiguas. Muy a menudo es posible per-
cibir la influencia del gesto caligrafico en numerosos caracteres tipograficos,
incluso en algunos de los que ofrecen la imagen de una construccién sistema-
tica o racional. Asi por ejemplo, en los tipos actuales el particular dibujo de
las ligaduras ff, fi, fl, etc., proceden del mantenimiento de reminiscencias de
antiguos trazos caligraficos.

La construccion de un alfabeto es un conjunto de pasos muy complejos,
en los que intervienen factores intelectuales, estéticos, funcionales, técnicos
y manuales, basados tanto en exigencias estéticas como técnicas, que son a
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su vez otras tantas barreras constructivas. La multiplicacién de estas barreras
favorece -dificultandolos a la vez- todos los tipos de relacién que se plantean
en el acto de crear una fuente tipogréfica, en el que bullen las evocaciones
de la escritura caligréafica. El andlisis de los fundamentos caligraficos extrai-
bles de la obra legada por Juan de Yciar es una ocasion extraordinaria para
ayudar a comprender y a seguir mucho mas de cerca la trayectoria de la
escritura, de sus transformaciones y de la mutacion del grafismo de los carac-
teres alfabéticos.

Entender el disefio tipogrdfico tnicamente desde pardmetros de control
informdtico ayuda a seguir manteniendo un enjuiciamiento social despectivo
del Disefo como medio de proyeccién de “cosas bonitas” alrededor de “cosas
tecnoldgicas”. Desde nuestro entorno académico de las Humanidades es vital
reconocer, recuperar y aplicar todo un bagaje cultural histérico muy rico rela-
tivo a esta disciplina de cardcter proyectual, en funcion de la comunicacién a
través de la palabra escrita, precisamente por el peligro existente en el extraor-
dinario desarrollo y utilizacién de tecnologias informaticas, que generan un
amplio catalogo de posibilidades faciles, en el que parece no haber limites. Las
Humanidades representan un espléndido dominio que tiene una incidencia
directa en el cuerpo social, en virtud de representaciones visuales de caracter
simbélico, que suponen verdaderos asideros intelectuales que todos interioriza-
mos y utilizamos, a la postre, en nuestra reflexion, en nuestro andlisis y en la
conformacion de nuestro criterio personal. Para ello es necesario defender la
dimension histérica, cultural, creativa, técnica y estética de la Tipografia, en
contra de puros intereses tecnoldgicos y comerciales, siendo para ello vital —
hoy mds que nunca— potenciar la investigacién y la educacion.

A través del proyecto de investigacion titulado Estudio y aplicacién de nue-
vas tecnologias para la recuperacion y digitalizacion tipografica del patrimonio
caligréfico de Juan de Yciar, que actualmente desarrollamos en el Departamen-
to de Dibujo de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco —
Euskal Herriko Unibertsitatea, financiado por el MEC -Ministerio de Educacién
y Ciencia- con Referencia HUM2006-01721/ARTE, se ha abierto una nueva
linea de investigacién en el campo de la aplicacién de las tecnologias informa-
ticas para la recuperacién digital de nuestro patrimonio histérico tipo-iconogra-
fico, y que abordara los diferentes espacios de investigacion que este proyecto
implica:

Investigacion histérica, en cuanto a la recuperacién de la referencia del
pasado que supone la obra de Juan de Yciar, atendiendo a sus consecuencias, y
como parte muy importante de su fundamentacién metodoldgica sobre las acti-
vidades de configuracién formal en el proceso de investigacion.

Investigacion metodoldgica, entendida en diferentes valores:

- Como mejora de las capacidades de estructurar y analizar los datos histo-
ricos previos de la obra de Juan de Yciar.

BROCAR, 32 (2008) 53-64 55



EDUARDO HERRERA FERNANDEZ - LEIRE FERNANDEZ INURRITEGUI

- Para facilitar el establecimiento de criterios para la conceptualizacién esti-
listica de la futura fuente digital Yciar.

- Como sistematizacion de las decisiones de proyeccién y digitalizacién
tipografica en este proyecto concreto, generando y evaluando posibles
alternativas.

- Con efectos globales en la propia mejora de la disciplina del diseno grafi-
co, a nivel docente, profesional e investigador.

Investigacion estética, englobando todos aquellos aspectos que se refieren a
los procesos de documentacion gréfica, disefio y digitalizacién, tanto en lo
referente a los dmbitos de decisién formal como a su andlisis “a posteriori”, con
todo cuanto representa de seleccion, sistematizacion, criterios de actualizacion
formal, andlisis sobre las relaciones entre el conocimiento gréfico artesano tra-
dicional y las nuevas tecnologias de produccién gréfica...

El desarrollo de este proyecto de investigacion viene determinado desde el
proposito comin de asumir desde el entorno de las Humanidades, en general,
y desde la disciplina del disefio grafico, en particular, nuestra responsabilidad
investigadora en los nuevos “artefactos comunicativos”, acometiendo los nue-
vos problemas tipograficos planteados por las tecnologias informaticas, con el
objetivo concreto de recuperar la memoria histérica y el patrimonio visual del
caligrafo Juan de Yciar.

Optar por la recuperacion de aspectos tradicionales de la configuracion
formal de los signos de escritura, para adaptarlos a las nuevas condiciones tec-
noldgicas, necesita de procesos de investigacion visual que aporten la necesaria
actualizacién tedrica, del ejercicio del analisis critico asi como del desarrollo
de la sensibilidad formal en relacion a la Tipografia y al papel de ésta en el
campo de la comunicacion visual, con el fin de poder participar mas intensa y
racionalmente en las discusiones y decisiones tipograficas en el futuro. Estos
procesos de investigacion visual abren el camino a conocimientos necesarios
dificiles de adquirir por otras vias para avanzar en su razén tedrica y practica, y
que aportan en su aplicacién practica la necesaria y exigible calidad visual de
nuestro entorno cultural.

Revitalizacién de formas caligraficas tradicionales en el medio digital

Todo signo tipografico es fruto de su tiempo, porque responde a una tecno-
logia especifica, a unos intereses concretos para su aplicacion a un contexto
cultural determinado —estético e ideoldgico— en un momento preciso. Esto no
quiere decir que una forma alfabética de tiempos pasados no pueda ser utilizable
hoy; una letra es una forma que expresa un contenido propio y eso contribuye
a que aquello que comunica a nivel formal se relacione con lo que el texto
comunica a nivel verbal, transmitiendo el espiritu del mensaje para el que se
esta utilizando. Mientras que el sentido del texto que transcriben los signos
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tipograficos puede ser efimero, el contexto cultural que genera las formas tipo-
gréficas, aiin como signos abstractos, son referentes atemporales de culturas, de
paises, de identidades sociales, de ideas y hasta de idiomas. Conocer su historia
y sus propiedades formales permite utilizarlas con rigor. Podemos determinar
que no existen buenos o malos signos tipograficos sino, en cualquier caso,
malos usos de los mismos.

Desde los inicios de los primeros tipos méviles es patente el principio de
actitud retrospectiva tendente a la revisién e interpretacion de los modelos exis-
tentes, llegando muchos de ellos hasta nuestros dias con cardcter propio. Asf
por ejemplo, en la primera obra impresa, la observacién de la escritura de los
libros manuscritos del siglo XV -con vistas a efectuar el facsimile mas fiel posi-
ble- llevé a Johannes Gutenberg a multiplicar los tipos con el fin de reproducir
las diversas particularidades de las escrituras manuales. Esta bldsqueda “guten-
berguiana” de reproduccién de las caracteristicas esenciales de la escritura
manuscrita le llevd a la creacion de una “caja” que comprendia no menos de
290 tipos, fabricando varios modelos de las letras que mas se repetian, para dar
la sensacién de manuscrito que él queria imitar.

Ante este primer ejemplo de lo que podriamos denominar revisionismo tipo-
grafico, algunos disefiadores tipograficos -para los que cualquier digitalizacion
de un tipo antiguo se convierte automaticamente en una falsificacién- podrian
considerar que Johannes Gutenberg tendria que haber sido acusado de preten-
der vender sus primeras publicaciones impresas como si fueran obras manuscri-
tas. Ante una actitud tan vehemente como ésta debemos reconocer que la
comunicacién visual tipografica esta fuertemente influenciada por el potencial
del medio digital, pero en cuanto a la creacion de nuevas formas que provienen
de obras de origen caligrafico, es practicamente imposible desprenderse del
pasado. Las formas del alfabeto latino actual son el resultado de la destilacién
historica de las inscripciones romanas y los manuscritos cldsicos que inspiraron
a punzonistas del Renacimiento. Asi por ejemplo, el primer tipo sin remates,
creado por William Caslon en 1816, tuvo su inspiracion en las letras epigraficas
griegas del siglo VIl a. C.

Entre las consideraciones previas de este proyecto de investigacion, puede
destacarse la consideracion de que el legado caligrafico de Juan de Yciar, como
modelo para un proceso de reinterpretacion y revitalizacién tipografica, supone
una experiencia de interés para su andlisis y estudio desde la perspectiva que
nos da el tiempo. Asi, este proyecto debe ayudar como factor basico de reflexion
a la hora de seleccionar una serie de opciones de “reciclaje de metodologias
pretéritas” para convertir la informacion a bits.

La recuperacion digital de un cardcter caligréfico como la “letra bastarda” de
Juan de Yciar no puede restringirse al traslado literal de estas formas antiguas a un
medio digital, ya que estarfamos conformando, en el mejor de los casos, una
caricatura del pasado. Las formas antiguas reflejan su adaptacién a un medio
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obsoleto que no es el actual, y son testimonio del pasado. Vivir de referencias del
pasado por una simple visién romantica de la historia incapacita para vivir en el
presente y afrontar el futuro. La necesidad de recuperaciéon de tipografias pre
digitales -aparte de cumplir una necesidad de asimilacién de la historia- debe
suponer una medida contra el peligro real de amenaza que nos acosa constante-
mente. Nuestro pasado tipografico es un legado del cual uno no puede desligarse
tan facilmente a menos que lo ignore de manera absoluta. El pasado forma parte
del futuro y da sentido a nuestro presente. No podemos explicarnos quiénes
somos si no tomamos en cuenta aquello que alguna vez fuimos'.

Sobre la vida y la obra de Juan de Yciar

Figura 1

La biografia de Juan de Yciar se presta a muchas hipdtesis ya que las escasas
fuentes de informacién -en contraposicién a la importantisima obra legada de
este caligrafo- inducen a fantasear sobre su vida y origenes. Se sabe que nacié
en Durango (Vizcaya) hacia 1522, permaneciendo su infancia en la mas

1. SESMA, M., «Revivals tipograficos: por qué recuperar a los clasicos», Visual. Magazine
de disenio, creatividad y comunicacién, 98, 2004, 80-89.
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absoluta oscuridad hasta que en 1547 se tiene noticia de su trabajo en el gra-
bado de las planchas de su primera obra fundamental: Recopilacién subtilissi-
ma: intitulada ortographia pratica: por la cual se ensefia a escrevir perfectamen-
te: ansi por pratica como por geometria todas las suertes de letras que mas en
nuestra Espana y fuera della se usan, publicada por primera vez en 1548 en
Zaragoza. Para la edicion de esta obra, Juan de Yciar colaboré con el impresor
y grabador xilografico francés Juan de Vingles, emprendiendo la estampacion de
las laminas abiertas en madera de serval de sus primeras obras. En Zaragoza se
dedicard a la ensefanza, produciendo varias obras mds hasta 1569. A partir de
1573 residi6 en Logrofio donde, ordenado sacerdote, muri6 en fecha descono-
cida, sin mas datos conocidos.

Tal y como anota Daniel Alonso?, de 1550 a 1551, cuando ya Juan de Yciar
era famoso por su obra, fue Ilamado por Felipe Il a El Escorial para ensefiar a
escribir al principe Carlos. Hoy sabemos que Juan de Yciar decoré y caligrafio
grandes cantorales y libros de rezo -algunos de ellos estan depositados en la
Biblioteca de El Escorial-. A la vista de su obra son varios los autores, como
Emilio Cotarelo y Mori*, que plantean la suposicion de que Juan de Yciar tuvo
que viajar durante su juventud a Italia, donde Ludovico Vicentino degli Arrighi,
Giovanni Antonio Tagliente y Giambattista Palatino estaban elaborando trata-
dos sobre la letra. Deudor del estilo de Giambattista Palatino, Juan de Yciar
superara al italiano en el perfeccionamiento de la letra, que a partir de enton-
ces se la denomina como Bastarda, ganando en proporcién, gracia y rotundi-
dad, otorgando un sentido “arquitectonico” a la letra con gran sentido y cono-
cimiento cientifico -aplicado ya a las necesidades de la imprenta nacida medio
siglo antes.

Contexto cultural de la obra de Juan de Yciar

Con la invencion de la imprenta se dejara de escribir libros a mano, siendo el
final de los copistas de Biblias, textos clasicos, escritos de los Santos Padres, Cano-
nes de Concilios, Codigos y demas cuerpos legales, Crénicas y leyendas monasti-
cas..., generandose una ley de uniformidad formal para la letra y provocando la
aparicion de los caligrafos. Hemos de tener en cuenta que la imprenta -aunque
parezca paradéjico- supuso el origen del arte de la Caligrafia. Prueba de ello es
que los primeros impresores fueros caligrafos, como Peter Schoffer, socio de
Johannes Gutenberg. Con el consiguiente impulso al habito de la lectura,

2. ALONSO GARCIA, D., loannes de Yciar. Caligrafo durangués del siglo XVI, Publicaciones
de la Junta de Cultura de Vizcaya, 1953.

3. COTARELO Y MORI, E., Diccionario biografico y bibliografico de caligrafos espanoles,
Madrid, 2004.
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gracias al nuevo medio impresor, se hizo necesaria la creacién de métodos para
ensefar a escribir a una mayor cantidad de gente, siendo los caligrafos -antiguos
copistas y escribientes en su mayoria- los que desarrollaron esta disciplina,
credndose métodos de ensenanza para escribir y procesos de experimentacion
con los alfabetos haciéndolos mas legibles y agiles. Estos libros de Caligrafia,
con la incorporacién de numerosas laminas grabadas en cobre o en madera con
los tipos de letra y su forma de realizacién podrian ser considerados los prime-
ros libros docentes de Disefio Gréfico.

Como era de esperar, se desaté en esta época una fuerte competitividad
entre los cultivadores de esta nueva disciplina para destacarse y lograr asi el
favor del publico, cayendo muchos de ellos en el disefio de formas elaboradisi-
mas y letras totalmente ilegibles, alejadas del funcionalismo de los manuscritos
medievales. También nace en esta época la diferenciacion entre caligrafos vy
tipégrafos -antes no distinguidos- los primeros, dedicados a darle “vuelo a la
pluma”, limitados Gnicamente por su abundante fantasia, y los segundos, a
disefiar letra a letra, cefidos a una altura determinada y determinados por cues-
tiones de legibilidad y la textura de los escritos. Es el comienzo de la historia de
la Caligrafia y la desaparicion de la preponderante Paleografia. Lo que la
imprenta matd, no fue el arte de escribir sino al copista, al hombre maquina, al
que reproducia siempre con las mismas letras las mismas cosas.

Tras la introduccion en Espafia de las nuevas corrientes del Renacimiento
-impulsadas por Fernando el Catélico desde los inicios del siglo XVI- Zaragoza
era un importante foco de cultura. Franceses, italianos y flamencos esparcian
sus influencias, lo que supuso la creacién de la primera sociedad impresora,
editandose en sus prensas los primeros libros espafoles, con valorada limpieza
de tipos, esmerada impresion y belleza en sus grabados. En esta misma época
se crean Universidades, Colegios Mayores, Seminarios, Preceptorias de Grama-
tica y Escuelas de Primeras Letras. Se cambiara una mentalidad en la que hasta
este momento, por ejemplo, la nobleza alardeaba de no saber escribir y ni
siquiera firmar.

Serd en este contexto de impulso cultural donde Juan de Yciar constata la
anarquia en que se encontraban los tipos de escritura al comienzo del siglo XVI,
y ante esto sistematizard lo disperso. Entre otros recursos indagard en el arte
caligréfico del Medioevo los principios reguladores del trazado, buscando los
recursos necesarios encaminados a la consecucién de una metédica breve que
le permitiera superar lo hasta entonces conseguido, lo que suponia una cons-
tante en casi todos los pensadores del Renacimiento.

Juan de Yciar aboga por el dibujo -es presentado por algunos biégrafos
como buen dibujante- siendo sus conocimientos de Geometria muy Utiles
para interpretar a Albrecht Durero, del cual confiesa haber sacado el orden para
el establecimiento de reglas en el trazado de las letras. Juan de Yciar reducira a
canones el arte de escribir por primera vez en Espafa /o que sélo de poco tiem-
po a esta parte se ha tratado de hacerlo asi, tal y como él mismo expone.
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Entre los tipos de letras utilizados en aquel tiempo se encontraban el canci-
lleresco italiano y el tradicional, preferidos por los eruditos; la itdlica, también
denominada “bastardilla”; la alemana, con sus extremidades anguladas; la
redonda o de juras, de lineas gruesas y trazado ancho; y la cortesana, apretada
y menuda, muy ligada, con pocas abreviaturas y rasgos finales prolongados en
forma curva. Por la transformacién de esta Gltima se originé la letra procesal,
mas degenerada que aquella, de mayor tamafno y muchos enlaces. Se la deno-
mind asi por emplearse en documentos. Fue el abuso que se hacia de esta letra
procesal lo que degenerd en su calidad, aspecto que ya fue motivo de descré-
dito y burla por diferentes personajes de la época. Asi por ejemplo, en la obra
de Cervantes, en el momento en que Don Quijote entrega a Sancho la carta
para Dulcinea del Toboso, dice a su escudero: Td tendrds cuidado de hacerla
trasladar en papel de buena letra, en el primer lugar que hallares donde haya
Maestro de Escuela de muchachos, o si no, cualquier sacristan te la trasladara,
y no se la des a ningln escribano, que hacen la letra procesada, que no la enten-
derd Satanas.

Como ya habiamos apuntado anteriormente, el caracter cancilleresco fue la
plantilla, o mejor dicho, el esqueleto sobre el que se formé la letra bastarda, asi

Figura 2
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denominada porque “bastarde6” o degener6 accidentalmente de aquel. Semi-
cursivas primero y cursivas después, todas las letras bastardas proceden legiti-
mamente del caracter cancilleresco, usual en el siglo XV no sélo en Espafia, sino
en Italia -su origen- y Alemania. La letra bastarda sera la letra magistral que
ensefard Juan de Yciar, afianzandose gracias a sus consideraciones y propuestas
revolucionarias, las cuales acabaron por desterrar a las antiguas y enrevesadas
“letras vulgares”.

Arte Subtilissima por la qual se ensefa a escrevir perfectamente

Aparte de las diferentes obras publicadas, Juan de Yciar ha pasado a la pos-
teridad por las ediciones de su “Arte subtilissima por la qual se ensefa a escrevir
perfectamente. Hecho y experimentado y agora de nuevo afnadido, por Juan de
Yciar Vizcayno, Caragoga®...”. En este libro Juan de Yciar comenta:

Todas estas suertes de letras estan escritas al revés en unas tablas de azaro-
llera, porque necesariamente han de estar ansi para que salgan al derecho como
estan aqui... y después de escritas en las tablas, estdn grabadas o cortadas a
punta de cuchillo con grandisima dificultad, como cualquiera curioso podra
notar en tanta variedad de letras. Sepan que todas las letras que salen blancas,
estan cortadas en hondo, y todas las que son negras, estan grabadas en alto, asf
como estan las de la emprenta... Y ansi estan hechos todos los libros italianos
que desta materia tratan, porque de otra suerte seria imposible hacerse.

En el libro, a través de las diferentes paginas, muestra ejemplos ilustradores
de modelos de ejecucion de diferentes tipos de letras -Letra redonda / Tirada
llana / Cancelleresca bastarda / Cancelleresca gruesa / Cancelleresca romana /
Cancelleresca hechada / Letra de breves / Letra de privilegios / Letra francesa
redonda y tirada / Letra gotica hechada / Alfabeto latino / Letra tratizada / Letra
de bulas / Alfabeto griego / Letra cancelleresca formada / Letra antigua / Letra
de provision real / Letra castellana mds formada / Letra castellana de mercaderes
/ Letra castellana procesada / Letra redonda formada / Letra formada blanca /
Letra plana... - transcribiendo sentencias breves encaminadas hacia la virtud, en
un intento de aportar a la letra un halito de espiritualidad, idea coherente con
la cita de San Pablo: /a letra sin espiritu mata.

Entre sus propuestas de los fundamentos esenciales de la configuracion for-
mal de las letras, queremos entresacar de su obra fundamental algunas prescrip-
ciones de sus apreciaciones plasticas sobre las formas caligraficas, asi como de
sus consideraciones de representacion, en términos de interpretacion visual

4. YCIAR, J. Arte subtilissima por la cual se ensena a escrevir perfectamente. Hecho y expe-
rimentado y agora de nuevo anadido, por Juan de Yciar Vizcaino, Caragoga, 1955, Fondo biblio-
grafico de la Fundacién Sancho el Sabio, Vitoria.
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Figura 3

de la imagen de la palabra. Asi por ejemplo, en cuanto al contexto y trabazén de
las letras reflexiona sobre letras que:

- Rehdsan amicicia y conversacion con otras, las que entre si jamas se dan
pazzghopq

- Son amorosas y de buena concordia, que a ninguna otra desechan de su fami-
liaridad, como son las que acaban con rasguillo final: cde I mn & tu...

Por otra parte, establece la necesidad de considerar un “4° intervalo” o dis-
tancia entre signos alfabéticos, correspondiente con las pausas y detenciones
sefialados por los signos de puntuacion:

Pues si en el habla las hay para descanso del que habla y mejor entendimien-
to del que escucha, con mayor razén en la escritura, que es un razonamiento y
platica con los ausentes.

Conclusiones

El “arte de escribir con tipos” tuvo en sus inicios su lugar de inspiracion en
las referencias formales establecidas por la escritura caligrafica. En el invento
atribuido a Johannes Gutenberg, que surge histéricamente en pleno periodo
humanista, la configuracion de los primeros tipos se basé en la imitacién mecé-
nica del rasgo de escribir realizada por la mano, el ductus o movimiento ener-
gético que impulsa, modula y organiza el trazado de las letras. Esta inspiracion
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para el establecimiento de los determinantes formales constitutivos del grafismo
residié, mds concretamente, en la larga tradicion italiana de vincular la Caligra-
fia con la Tipografia, la cual arranca en el siglo XV con la intervencion de los
caligrafos para la configuracion de modelos para los impresores.

Es evidente que el disefo tipografico ha desarrollado formas inspiradas e
influenciadas por criterios caligraficos y ha traducido escrituras manuales a
tipos de imprenta; asi pues, la relacién de la Caligrafia con la Tipografia es un
tema basico a considerar. Por otra parte, son muchos los disefiadores tipografi-
cos que han adquirido por medio de una formacién o experiencia en la practi-
ca caligréfica la sensibilidad en la apreciacién de las diferencias en el valor
expresivo de los signos alfabéticos en diferentes medios, a pesar de que la
proyeccion de caracteres para su aplicacién a diferentes soportes tecnoldgicos
requiere atenerse a criterios técnicos importantes y que superan a la espontanei-
dad y naturaleza de las formas escritas manualmente.

La palabra escrita -y por extensién la Tipografia- continda siendo, hoy en dfia,
uno de los medios mas convencionales y extendidos de la comunicacion visual.
Este medio, y con él, los tipos de impresion, tienen una larga historia, tradicion
y raices culturales muy profundas por las cuales los estandares de calidad, legi-
bilidad y estética de las formas, han sido establecidos. De ahi que el disefo de
letras tenga un significado inmediato en la formacién de disefadores para la
comunicacién visual, siendo para ello necesario captar y entender el espiritu,
las leyes y reglas de las formas de las letras, que la historia de la humanidad ha
depositado en un sistema visual para almacenar el pensamiento y la palabra.

Para llegar a comprender y evaluar los aspectos visuales de las formas de las
letras, y poder interceptar la gran reduccién en la calidad de la Tipografia, es
muy importante el despertar y profundizar, con una atencién y entendimiento
acerca de la cultura caligrafica en el pasado. En este sentido, la obra legada por
el -reconocido mundialmente- caligrafo Juan de Yciar, supone un modelo grafi-
co de aprendizaje de especial relevancia para acercarnos a la comprension de
los fundamentos y el disefio de tipos.

Para llegar a conocer y ser sensibles acerca de la letra y los tipos para impre-
sion, si queremos respetarlo no s6lo como un medio mecanico o tecnolégico de
configuracion formal y de transmision de textos, sino también como un medio
cultural, vivo, expresivo y estético de la comunicacién visual humana, tenemos
que recuperar y abrir conocimientos de los fundamentos de este medio. Ademas
del impacto histérico y cultural al que se sujeta, la letra es un fenémeno visual
antes que nada, en la que su forma exterior gréfica incluye muchos aspectos inte-
riores, que son fundamentales al sistema. Para comprender la apariencia visual, la
funcionalidad o expresividad de la letra, debemos atender a todos estos principios
fundamentales que -como por ejemplo gracias a la obra de Juan de Yciar- han
llevado a la letra a ser como es hoy en dia.
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