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CRUCES PROCESIONALES EN LA RIOJA:
ASPECTOS TIPOLOGICOS, SIGLOS XIII AL XVI

Begoiia ARRUE UGARTE*

RESUMEN

El estudio se centra en la evolucion de la cruz procesional gotica en La Rioja,
desde el siglo XIII al siglo XVI, a partir de las piezas conservadas en la region. En
primer lugar se analiza brevemente la situacion histérica y artistica del periodo de estudio,
asi como los antecedentes romdnicos (cruz de plata de Mansilla de la Sierra, 1109) y las
fuentes historiogrdficas. .

Los ejemplos riojanos ofrecen seis modelos diferenciados de cruz procesional en los que
se pueden distinguir otras seis variantes formales. La evolicion partiria de la cruz griega
patada anicénica del siglo XII, pasando por la cruz latina flordelisada con iconografia
fundida o cincelada, cabujones y esmaltes de los siglos XIII vy XIV, perviviendo en el siglo
XV, hasta llegar a la cruz de brazos cilindricos, simbolizando el concepto de drbol de la vida,
con brazos nudosos 0 no, que se inicia en el siglo XV y se desarrolla en el siglo XVI.

Se analizan cada una de las tipologias, tanto en los aspectos formales como en
los técnicos e iconogrdficos, primero individualmente y luego en relacion con el resto,
mostrando los paralelismos con piezas de otros centros de plateria peninsulares.

Existen mds de veinticinco cruces procesionales de este periodo localizadas en distintos
puntos de La Rioja y todas reciben una atencion particular en este trabajo.

The work is centred on the evolution of the Gotic processional cross in La Rioja
from the XIIIth. century until the XVIth. starting from the preserved pieces of the region.

First of all, we analyze concisely the historical and artistic situation of that period
as well as the Romanic preceding pieces (silver cross of Mansilla de la Sierra, 1109)
and the historiographical sources. The examples of processional crosses in La Rioja offer six
different models in which we can distinguish another six formal variations.

The evolution would start with the greek cross, widened, without imagery, of the
XI1Ith. century, going through the lys-flowered latin cross with melted or chiselled iconograp-
hy, stones and enamelworks of the XI1Ith. and XIVth. centuries, lasting out during the XVih.
century, until we reach the cross with cylindrical arms. This one symbolizes the concept of
lifetree knothy armed or not which appears in the XVth. century and develops itself in the
XVI th. century. Each one of the types is analyzed, as much in the formal daspects as in the
technical and iconographical ones. We have considered them first individually, then in
relation with the others and in the third place showing their parallelism with the peninsular
silversmith’s.

There are more than twenty-five preserved examples placed on different locations in La
Rioja and we have carried out the particular survey of all of them.

* Colegio Universitario de La Rioja.
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Entre los objetos que constituyen el ajuar liturgico de la iglesia, la cruz proce-
sional sera uno de los mas relevantes, y dado el fin al que se destina, a la hora de
exhibiciéon publica en procesiones religiosas, se buscara para ella el mayor realce y
ostentacion, a través de los mejores materiales y la mas exquisita ornamentacion. El
gusto por una tipologia u otra, presencia iconografica, adorno, etc., cambiaré con las
distintas etapas histéricas, pero no la necesidad, propia al culto litargico, de su
existencia en una iglesia parroquial. Por ello, cuando nos introducimos en los
objetos de culto a través de la historia, la cruz procesional serd una tipologia
abundante a partir de la cual se puede establecer con mayor precisién la evolucién y
desarrollo de los bienes de orfebreria de una parroquia, del conjunto de la didcesis a
la que pertenece y la region geografica en que se asienta.

El capitulo de cruces procesionales en La Rioja puede ser considerado como
uno de los mas importantes, no s6lo debido al namero de piezas conservadas (no
abundante pero si significativo), sino también por ser quiza la obra mejor documen-
tada. De ella tenemos importantes testimonios en las escrituras notariales frente a
otro tipo de piezas de menor envergadura, aunque no importancia, cuyo contrato se
realizaba con menor formalidad. La cruz procesional, con su riqueza y suntuosidad,
se convertia en el simbolo de la parroquia que habia costeado su ejecucion y que la
diferenciaba del resto. En general, las mas antiguas se han conservado en pueblos y
aldeas de la regioén, a veces muy distanciados de sus centros principales, que en un
momento dado no tuvieron los medios suficientes para poder pagar una nueva cruz
de acuerdo a los cambios de gusto estético sucesivos. Es facil constatar en parro-
quias econdmicamente fuertes, como han ido sustituyendo su cruz procesional a
través de los siglos, siendo mas frecuente encontrar en la actualidad en ellas una
cruz del siglo XVIII que una de mayor antigiiedad; en algunos casos, conservan una
cruz antigua a la que no se da utilidad. Este hecho que por conocido puede parecer
superfluo, creemos necesario mencionarlo porque de algun modo nos esta hablando
del espiritu que en torno a este tipo de piezas ha existido y aun existe en mas de una
parroquia o en lo que pueda llamarse su patrimonio artistico, y que en gran parte de
los casos ha sido el movil principal del destino o devenir de las piezas de culto. La
confeccion de la cruz «mayor» movilizo la economia de la iglesia a veces llegando a
comprometerla en gran medida, hipotecandola incluso con los frutos y rentas que
pudiese obtener durante afos, teniendo en ocasiones que recurrir a los donativos de
particulares para costearla, o bien, como es el caso de Cellorigo, se vera obligada a
desistir de su ejecucidon. También es cierto que la cruz, asi como otros objetos
de plata sirvieron, mediante su empefio, para costear otras obras de la iglesia,
fundamentalmente de caracter arquitecténico (iglesia de Santiago en Calahorra).

En el espacio de tiempo que transcurre desde el siglo XIII hasta el primer
tercio del siglo XVI, escenario de cambios diferentes, se puede establecer, partiendo
de los ejemplares conocidos, una linea de evolucién tipologica, nunca definitiva, que
ponga de relieve el panorama global en el que se desenvuelve la plateria riojana
medieval y, en especial, la situacion que se produce en la transiciéon del gusto gético
al renacentista, en el caso concreto de la cruz procesional.

En lineas generales, el periodo anterior que abarca del siglo XI al XIII, y que
corresponde al esplendor del romanico y asentamiento del goético en la regidn, se
caracterizard en el campo de las artes suntuarias por la escasez de piezas conserva-
das, pero éstas seran aportaciones de significado interés, no suficientemente desta-
cado, al arte medieval espafol. Recordar solamente los marfiles del arca de San
Millan (h. 1067) y del arca de San Felices (h. 1090-1094), v la cruz de plata de
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Mansilla de la Sierra (1109)'. Importante sera también la presencia documental de
algunos artistas, como los orfebres Marguani (1052-1054, 1056 y 1062) y Almanius
(1052), artifice del frontal de oro, aljéfar y esmaltes de NajeraZ.

A partir del primer tercio del siglo XIII, la inestabilidad social y politica de
Castilla se refleja en las manifestaciones artisticas riojanas en la falta de medios, no
sélo econ6émicos sino creativos, manteniendo lo tradicional y conocido frente a
impulsos novedosos, y desarrollando un trabajo rudo y severo, acorde con los
tiempos. A ellos pertenecen, en gran parte, las cruces procesionales que ahora
presento, conjunto al que hay que unir excepciones tan interesantes en las artes
decorativas como los esmaltes del arca de las reliquias de San Formerio de Banares.

A finales del siglo XV se comienzan a sentir aires de renovacion; junto a un
camino abierto a la estabilidad, lo cortesano e internacional deja sitio a lo flamenco
para, a partir de 1530, conseguir dar el paso definitivo a la opcién «renacentista».
Este hecho que suele ser fechado hacia 1520, comienzo de una plateria que formal-
mente podriamos llamar renaciente, se documenta perfectamente en La Rioja con el
ligero retraso de tan sélo unos afios. Durante el primer tercio del siglo XVI se
comprueba la necesidad de reparar las cruces géticas anteriores (Calahorra, Alfaro).

1. Ver. J.G. MOYA VALGANON: E! arte en La Rioja, I. La Edad Media, Logrofio, 1982 (Obra
fundamental y tnica hasta el momento que nos ofrece una visién global del arte riojano en la
Edad Media, con una abundante y provechosa bibliografia. Ver también del mismo autor:
«Historia del arte riojano: Estado de la cuestion, fuentes y bibliografia» en Actas del I Coloquio
sobre Historia de La Rioja (Logrovio, 1982). Cuad. de Invest. H.4 t. X, 2. Logroiio, Colegio
Universitario de La Rioja, 1984; pp. 7-43.

Agradezco aqui una vez mas al Dr. José Gabriel Moya las noticias multiples comentarios
y fotografias de orfebreria medieval riojana que me han servido de gran ayuda para este y otros
muchos trabajos.

2. El artifice MARGUANI ha sido documentado por L. SERRANO en Cartulario de San
Milldn de la Cogolla, Madrid, 1930, num. 176; I. RODRIGUEZ DE LLAMA: Coleccion Diplomidtica
medieval de La Rioja. 1. Logrofio, 1976, nam. 14 y A. UBIETO: Cartulario de San Millin de la
Cogolla (759-1076). Valencia, 1976, num. 296.

ALMANIO lo cita Fray Antonio de YEPES: Cronica General de la Orden de San Benito
(1610). Madrid, B.A.E., 1959-1960, t. III, pag. 87 («La una es un frontal grande del altar de Nuestra
Sefiora, cuajado de planchas de oro de martillo, y en él mucha imagineria de bultos de oro, que
estaba guarnecido con 14 piedras preciosas, 24 granos muy grandes de aljéfar y 23 esmaltes
grandes». Realizado por los reyes D. Garcia y D.2 Estefania, y acabado por su hijo D. Sancho y
la reina D.2 Blanca, el artifice fue para Yepes sin lugar a dudas Almanio, nombre que figura en
la inscripcion que llevaba el frontal en una orla y que él transcribe («.. sub honore Mariae
scilicet Almanis decus artificis venerandi»).

La noticia de Almanio fue recogida posteriormente por el padre José de MORET: Anales
del Reino de Navarra. Tolosa, 1890, t. 11, pag. 308, y siguiéndole, Pedro MADRAZO: Espafia, sus
monumentos y artes, su naturaleza e historia. I1I, Navarra y Logrofio. Barcelona, 1886, pag. 623,
donde cita el frontal de Almanio, recordando el de San Miguel in Excelsis de Aralar y opinando
que pudo ser obra de la orfebreria alemana del siglo XI (esta opinién la desecha Pedro
GONZALEZ Y GONZALEZ con estas curiosas palabras como argumento: «solo el Sr. Madrazo
ha caido en la cuenta de que la palabra Almanio da la clave de la patria del artista: claro esta,
que si intercalamos la vocal e después de la [ y supriminos las letras finales io, resulia clarito el
nombre o adjetivo Alemdn. iDonoso modo de discurrir! iHasta qué extremos conduce el ideal
europeizador del que no tiene arraigado en el fondo de su meollo el ideal de un fecundo
espatiolismo...» (en Itinerario artistico riojano. Plateros riojanos. Manuscrito (Biblioteca del Insti-
tuto de Estudios Riojanos, Logroiio) y Catdlogo de los libros en que se describen los Templos,
Monumentos y joyas artisticas del Obispado de Calahorra vy la Calzada. Logronio, 1915). Al margen
del localismo de comienzos de siglo, el origen germanico de Almanio y el islamico de Marguani
parece evidente (JM. MOYA VALGANON: El arte..., op. cit. pp. 26 y 27.

La misma noticia transmite Constantino GARRAN en Santa Maria la Real de Ndjera.
Memoria histérico descriptiva. Logrofio, 1892, pag. 13.
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Por ejemplo, la iglesia de San Miguel Arcangel de Alfaro-adereza su cruz parroquial
hacia 1509 pero ya en 1524 se tienen datos de realizar una nueva. Quiza fue ésta una
de las primeras cruces que se labraron «al romano» en la region. El apogeo de
contratos de nuevas cruces se constata desde fines de la década de los treinta
(Hervias, Logrono, Jubera, Valtrujal, Hornillos, etc.) y continuara hasta la de los
sesenta (Castanares, Cellorigo, Foncea, Hormilla, etc.), disminuye progresivamente
hacia finales del siglo y resucita de nuevo en el primer cuarto del siglo XVII
aproximadamente, produciéndose un nuevo capitulo de renovacién tipoldgica y
ornamental3,

Es evidente que mientras que se estd gestando la innovacién renacentista, las
piezas no olvidan repentinamente la base estructural y arquitecténica de las goticas
del periodo anterior, reminiscencias que progresivamente seran desplazadas por la
entrada, en su primera fase, de motivos ornamentales especificamente renacientes.
Sin embargo, el éxito de algunas tipologias medievales, como la cruz de gajos o de
nudos, hara que se contintien confeccionando cruces con estos modelos hasta me-
diados del siglo XVL

Volviendo a los ualtimos anos del siglo XV, el sentimiento de que se esta
originando un movimiento dirigido a formalizar y regular el trabajo de la plateria en
La Rioja, ya certificado por la promulgacion de leyes reales con anterioridad, se
refleja en la presencia de plateros en el centro de Logrono (1487) para los que el
Consejo Real, el 15 de febrero de 1489, firmaba la exencién de alcdbalas en la plata y
oro que labrasen (s6lo en el material, no en las ganancias del trabajo)*. También en
Santo Domingo de la Calzada trabajaban Sancho de Salcedo (1495-1511) y Carrillo
(1511)5. Desde 1547 en Logroiio, v desde 1541 en Santo Domingo de la Calzada, los
dos centros de produccién mas importantes de la region, sabemos que el trabajo se
desarrollaba bajo el control, al menos, del fiel contraste. Debemos intuir el ejercicio
de este cargo con anterioridad, dado que el primer ejemplo conocido de pieza
marcada en La Rioja, la cruz de Montalbo en Cameros, nos lleva a fines del siglo XV.
Esta situacion es general en la Corona de Castilla donde el marcaje no aparece hasta
la segunda mitad del siglo XV, frente a las producciones de los talleres de la Corona
de Aragén, en situacion politica diferente, con marcas desde el siglo XIV®.

Dada la inexistencia de mas noticias manuscritas, el documento por excelen-
cia, serd la propia obra conservada. Desde el periodo romanico y hasta el siglo XVI,
los ejemplos riojanos nos ofreceran hasta seis modelos de cruz procesional, algunos
de ellos muy diferenciados entre si, y otros con variantes formales poco relevantes

3. B. ARRUE UGARTE: Orfebreria riojana, 1500-1665. Tesis Doctoral. Madrid, Universidad
Complutense, 1984 (edicién en preparacion).

4. Registro General del Sello. Archivo de Simancas, vol. V. Valladolid, 1958; en Burgos, 9 de
octubre de 1487, fol. 141 (num. 1433, pag. 209) y vol. II, Valladolid, 1961; en Sevilla, 9 de abril de
1490, fol. 65 (num. 1280, pag. 181).

En 1493 existia un Pedro «platero» que vivia en la calle Caballeria de Logrofio (en E.
SAENZ RIPA: Coleccion Diplomdtica de las Colegiatas de Albelda v Logrovio. Logrofio, Instituto de
Estudios Riojanos, 1983, t. II (siglo XV), doc. 360).

5. B. ARRUE UGARTE: op. cit., docs. 212 y 213, y J.G. MOYA VALGANON: Documentos para
la historia del arte del archivo catedral de Santo Domingo de la Calzada, 1443-1563. Logrofio,
Instituto de Estudios Riojanos, 1986; doc. 14, pp. 25-26.

6. J.M. CRUZ VALDOVINOS: «Plateria» en Historia de las Artes Aplicadas e Industriales en
Espadia. Antonio Bonet Correa (coordinador). Madrid, Catedra, 1982. Ver también entre otras
obras la de N. de DALMASES y D. GIRALT-MIRACLE: Plateros y joyeros-de Catalufia. Barcelona,
Destino, 1985; pp. 26-32 y N. de DALMASES: LOrfebreria. Barcelona, Dopesa, 1979.
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(seis variaciones). De la cruz griega patada anicénica del siglo XII, pasando por la
cruz latina flordelisada con iconografia cincelada o fundida, cabujones y esmaltes
de los siglos XIIT y XIV, perviviendo en el XV, a la cruz de brazos cilindricos,
simbolizando el concepto de arbol de la vida, con brazos nudosos o no, que se inicia
en el XV y se desarrolla en el XVI. Lamentablemente no se conservan los pies y
manzanas de estas cruces riojanas hasta el siglo XVI, por lo que no podemos
estudiar la evolucion de los tipos utilizados.

Junto a estas diferencias tipolégicas existiran también preferencias por mate-
riales y técnicas determinadas. Si el antecedente romanico —como el de Mansilla de
la Sierra— se labr6é en plata, los ejemplos posteriores hasta fines del siglo XV
utilizaron el bronce o el cobre, preferentemente dorado, aunque en algin caso
plateado (Ventosa). El motivo de la pobreza del material, parece tener explicacién
en la situacién econémica en la que se vive, que no permite grandes alardes, pero no
debe ser generalizada como causa determinante, ya que no siempre es coincidente y
mas cuando nos movemos en el terreno de los objetos o producciones artisticas
dirigidas al culto divino y su exaltacién, pues a épocas de debilidad y pobreza social
han correspondido respuestas de florecimiento del arte religioso, utilizado como
medio para equilibrar el estado de adversidad a través de un fortalecimiento espiritual.

Las técnicas principales utilizadas seran el cincelado y el fundido que se
complementa con el engastado de piedras (cabujones) (ss. XIII-XIV), el esmalte
translacido (ss. XIV-XV), el burilado y el dorado o plateado de la obra. A fines del
siglo XV se hara uso del repujado bajo un concepto diferente de exaltaciéon orna-
mental de la pieza.

1. ANTECEDENTES: La cruz de oro de Ndjera (s. XI) y la cruz de plata de
Mansilla de la Sierra (s. XII).

En primer lugar, es importante que La Rioja cuente con un ejemplar singular
de comienzos del siglo XII. La cruz de Mansilla de la Sierra, fechada por inscripcion
en 1109, constituye un precedente significativo de lo que sera la cruz procesional
que veremos en el siglo XIII. Su tipologia, cruz griega patada con disco central,
recoge la herencia de épocas anteriores en un extenso recorrido que podria remon-
tarse al siglo VI. De ella, encontramos manifestaciones en el arte bizantino, carolin-
gio o en nuestro prerromanico, resumiendo finalmente las tradiciones vigentes en el
siglo XI. (Fig. 1).

Paralelismos técnicos (cincelado, nielado y dorado) se encuentran en ejemplos
espanoles: arca de las reliquias de San Isidoro de Ledn (h. 1063), arca santa de la
catedral de Oviedo (1075), ara del monasterio de Celanova (comienzos del s. XII).
Entre los paralelos tipoldégicos cabe destacar la Cruz de los Angeles de la Catedral
de Oviedo (808), la cruz de Penalba en Ledn (940) vy, ya en el siglo X1, el ejemplo mas
cercano, en marfil, de los brazos de una cruz perteneciente al monasterio de San
Millan de la Cogolla (conservados dos en el Museo del Louvre y uno en el Museo
Arqueoldgico Nacional). También tendra correspondencias tipologicas en la repre-
sentacion de una de las placas de marfil del arca de San Millan (Museo Bargello de
Florencia), asi como en la miniatura de los «Beatos», incluido su pie en forma de
cana con tres nudos.
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No vamos a detenernos en el estudio de esta cruz que de forma pormenorizada
realizé en su dia Rafael Puertas Tricas’, pero si destacar dos facetas importantes:
iconografia y decoraciéon. En cuanto a la primera, senalar la representacion de los
simbolos de los evangelistas, el «Tetramorfos», en los extremos de los brazos del
anverso, que vuelven la cabeza o convergen en el centro de la cruz; esta representa-
cién no es precisamente novedosa sino producto de una tradiciéon iconografica
anterior, pero, por este mismo motivo, significara el enlace con obras posteriores.
Asimismo, es destacable el hecho de carecer de imagen del Crucificado, pertenecien-
do, por tanto, al tipo anicénico, que no vamos a encontrar, al menos en las cruces
riojanas, en siglos posteriores. Si en cambio, se utilizara la iconografia del Tetramor-
fos teniendo como centro a Cristo.

Por lo que respecta a los motivos decorativos, se prefiere la ornamentacion
vegetal de elementos entrelazados en un esquema compositivo de gran calidad que
tiene paralelos en la produccién islamica y en la miniatura mozarabe. El motivo del
tallo ondulante que enroscandose sobre si mismo o bifurcandose remata en distintos
tipos de hojas, sera también recordado en la ornamentacién de los brazos de
muchas cruces goticas.

No hay que olvidar la existencia anterior en La Rioja de piezas de eboraria y
orfebreria, sobre todo estas ultimas8 y entre ellas la cruz relicario de San Esteban,
de oro y piedras preciosas, en Najera, cuya existencia se documenta en 1052 y de
tipologia comparable, al decir de Jovellanos que la vio, a la cruz de la Victoria de la
Catedral de Oviedo (908)°. Si asi era, la orfebreria gotica riojana contaba con dos

7. «La cruz de Mansilla de la Sierra». Berceo, 85 (1973); pp. 283-307. Dada a conocer en la
Exposicion de Arte retrospectivo (1921). Burgos, 1926; pag. 71, lam. XXXII, 113.

8. Ademas de las mencionadas, las crénicas nos ofrecen otras noticias de piezas de
orfebreria del siglo XI hoy desaparecidas. Asi Prudencio de SANDOVAL habla de otras reliquias
y alhajas del Monasterio de San Millan de la Cogolla: arca de plata de San Millan, San Citonato
Abad, Gerocio y Sofronio; San Felices y Santa Potamia; imagen de Nuestra Sefiora de «vulto de
chapa de oro y piedras, de vna vara de alto»; «braco de plata y piedras preciosas» de San
Benito; «otro brago de plata grande, guarnecido con muchas piedras preciosas» de San Jorge;
«relicario grande de plata y flores muy bien labrado» con diversas reliquias; «vna piramide de
plata sobredorada»; «vna cruz de plata sobredorada y en ella un buen pedaco del Lignum
Crugis»; «otro relicario de plata grande» de reliquias diversas (Primera parte de las fundaciones
de los Monesterios (sic) del Glorioso padre San Benito, que los Reyes de Espatia fundaron y dotaron
desde los tiempos del Santo hasta que los moros entraron... y de los Santos... que han florecido en
estos Monasterios. Madrid, Luis Sanchez, 1601; cap. XXI, fol. 40v.-41v.).

Yepes cita también otro frontal de Santa Maria la Real de Najera: «guarnecido de oro de
martillo, con figuras de la Visitacion y Anunciacién, relevadas de bulto, con muchas piedras de
valor», donado por los reyes D. Sancho y D.2 Blanca (op. cit. t. III, pp. 88-89).

9. Yepes cimenta la existencia de esta cruz, siguiendo al obispo de Pamplona; de oro,
pedreria y joyas, con el pie de oro y piedras, entre ellas un afamado y milagroso carbunculo en
el pie que el rey Alfonso VII donoé a Luis VII de Francia, conservandose en el Monasterio de San
Dionisio de Paris. La cruz fue realizada en honor de San Esteban, engastindose en ella la
reliquia de sus dientes, por D. Sancho Abarca y D.2 Urraca (op. cit., t. ITI, pp. 88-89). Madrazo
recoge la noticia y la ausencia del pie donde se supone que estaria la inscripcién alusiva al
artifice que labro la cruz, siendo opinién de Sandoval que se lo llevaron los castellanos al
ocupar La Rioja a la muerte de Sancho el de Pefialén, y de Moret que fue después de la batalla
de Najera en la que gané Pedro el Cruel a Enrique de Trastamara (op. cit. pag. 623, nota 2).

Jovellanos la describe: de madera cubiertia de chapas de oro con guarniciones de filigrana
y camafeos, entre ellos dos con inscripciones arabes, y piedras preciosas (rubies, zafiros,
amatistas, esmeraldas «las mads sin labrar y todas sin abrillantar») (Obras I1l. Madrid, B.AE.,
1956; LXXXV, pp-272-273; recogido por J. GARCIA PRADO: «Jovellanos en La Rioja», Berceo, 3
(1947); pp. 275-302. Jovellanos vio también una cruz gética sin inscripcién en el Monasterio de
Santa Maria de la Estrella).
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antecedentes tipolégicos: la cruz de brazos rectos de remate florenzado y disco
central, del siglo XI (N4jera) y la cruz griega patada de brazos ensanchados hacia los
extremos, y disco central, de comienzos del siglo XII (Mansilla).

2. MODELO I, siglos XIII-XIV: cruces de Villanueva de Cameros, Pazuengos,
Cirueiia y Anguciana (Tipo A) y Herramélluri (Tipo B)

El modelo mas antiguo que encontramos en la provincia después del ya men-
cionado nos lleva al siglo XIII, muy cercano todavia a la tradiciéon romanica. La cruz
alarga sus brazos haciéndolos rectos (y no patados), manteniendo a partir de ahora
el tipo latino (y no griego). De igual modo, los remates seran de perfil flordelisado
con expansiones ovales cercanas a ellos, que pueden llevar sobrepuestas placas de
la misma forma o cuadrilobuladas. El crucero sera cuadrado o circular, presentando
en el anverso la imagen fundida del Crucificado y en el reverso el Padre Eterno
entronizado. Cristo mantendra la corona real del tipo roméanico aunque llevara ya
tres clavos, pano de pureza hasta la altura de las rodillas, pte derecho sobre el
izquierdo en aspa y ligera inclinacién de la cabeza y brazos, perdiendo, en definitiva,
la rigidez del romanico. Otra imagineria suele fundirse en los extremos de los brazos
como son las figuras del Tetramorfos. Estas se dispondran en el reverso de la cruz
y, acompanando al Crucificado en el anverso, las imagenes de la Virgen y San Juan
(brazo horizontal), y Adan saliendo de la tumba y angel turiferario o pelicano con
sus polluelos (abajo y arriba, respectivamente, del brazo vertical). No obstante, esta
iconografia del anverso no se conserva en los ejemplares riojanos, aunque existen
vestigios de su presencia, y su constatacion y permanencia, en cruces de un siglo
después. La ornamentacién de la cruz se complementa con cabujones en las expan-
siones de los brazos y leve decoracién burilada en su superficie, de lineas o motivo
vegetal de vastago ondulante. Ninguna de ellas conserva manzana o mango por lo
que no se puede definir el tipo de modelo utilizado.

Pequenas cruces de esmalie se conservan en Vadillos y Ribafrecha pero las que
aqui nos interesan son la procesionales de Villanueva de Cameros, Pazuengos,
Ciruefia, Anguciana y Herramélluri. En ellas, dentro de un mismo modelo, se pueden
distinguir dos tipos. El tipo A de la figura 2, al que corresponderan los cuatro
primeros ejemplares, tiene por base las medidas de la cruz de Pazuengos, cuyo brazo
menor mide 0,345 m. y el mayor, 0,555 m. (solo se diferencia en 0,04 m. menos en
cada brazo con la cruz de la ermita de los Nogales de Villanueva de Cameros). En €l
se recogen aspectos del anverso y reverso de estas cruces.

El alargamiento y la estrechez de los brazos (0,035 m.) provoca una sensacion
de gran distanciamiento proporcional entre estas cruces y el antecedente roméanico
de Mansilla de la Sierra, sin embargo la largura total de los brazos de ésta no
sobrepasa los 0,521 m., correspondiendo aproximadamente al largo del brazo mayor
de aquéllas (siendo menor en una medida que oscila entre los 0,034 m. y los 0,069
m.). Es decir, la altura del arbol de la cruz no sufre una variacién importante,
fijandose en el medio metro con ligeras oscilaciones. El cambio es substancial en
cuanto a la tipologia adoptada y el material que se -usa, sustituyendo la plata por el
cobre y el bronce. El deficiente estado de conservacién y la pérdida de los adornos
sobrepuestos, piedras y esmaltes (?), no permite tampoco comparaciones precisas.
No obstante existe un ejemplo en la parroquia de Cétar (Burgos), muy similar al de
Villanueva de Cameros. Conserva la misma iconografia asi como el adorno de
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fig.2: Modelo 1-A
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cabujones (siendo ovalado el central de la burgalesa), pero. parece tratarse de una
obra de mejor y mas cuidada ejecucion'®. También, siempre moviéndonos en el
ambito castellano, existen cruces con esta tipologia en Ledén (Museo Arqueolégico)!?
y en Santo Domingo de Silos.

El tipo B (fig. 3) se define por la utilizacién de apliques cuadrilobulados con
cabujones, cerca del remate de los brazos, en el anverso, el crucero circular y una
preferencia por la iconografia incisa frente a la fundida de los ejemplos del tipo
anterior. Los brazos mantienen la terminacion flordelisada, no muy pronunciada, y
la largura de la cruz disminuye ligeramente (0,10 m.) pero no la anchura de los
brazos. El paralelo mas cercano de la cruz riojana de Herramélluri se encuentra en
la de la iglesia de San Pedro de Trevinio, ambas de cobre!2.

La cronologia de estas cruces abarcaria desde el ultimo tercio del siglo XIII,
fecha a la que deben corresponder los ejemplos de Ciruefia y Villanueva de Came-
ros, al siglo XIV, a lo largo del cual se podrian encuadrar todos los demas, intuyendo
la mayor proximidad al siglo XV de la cruz de Herramélluri (tipo B), debido a la
caligrafia de los motivos vegetales que la adornan.

— Ejemplos, Modelo I-A (fig. 2):

— La cruz de Villanueva de Cameros, perteneciente a la ermita de los Nogales
(0,59 x 0,40 m.) es de bronce dorado y sigue el modelo comentado, con crucero
cuadrado y liso. En el anverso conserva el Crucificado fundido, ejecutado con planos
rectos, incisiones antémicas y lineas quebradas en el pafio de pureza. En el remate
de los pies, la imagen de San Juan refundida, mirando hacia arriba, y en lo alto del
brazo vertical, parte de otro aplique no identificable. En las expansiones ovales de
los brazos lleva apliques rectangulares con cabujones circulares (uno mayor central
y cuatro menores enmarcandolo), en gran parte perdidos. El conjunto del reverso es
mas completo: apliques con los simbolos de los Evangelistas en cada uno de los
extremos de los brazos y la imagen de Cristo Doctor en el crucero. La disposiciéon
del Tetramorfos es similar a la presentada en la cruz de Mansilla de la Sierra: leén
alado con la cabeza vuelta al crucero (San Marcos), a la izquierda; toro alado
mirando también al centro de la cruz (San Lucas), a la derecha; arriba el aguila (San
Juan) y abajo, el angel al que le falta la cabeza (San Mateo).

10. Catalogo de la Exposicién burgalesa de 1921 (op. cit., pag. 107, lam. XXXIII, 159). Ver
otro ejemplo comparable en la cruz de Albalate de Zorita (Guadalajara) en A. HERRERA
‘CASADO: «Orfebreria antigua de Guadalajara (algunas notas para su estudio)». Wad-Al-Hayara, 4
(1977); pp. 7-98.

11. M. GOMEZ MORENGO: Catdlogo Monumental de la Provincia de Leon (1926), Ledn,
Nebrija, 1979 (facsimil); lam. 480; pp. 315-316.

12. M.J. PORTILLA y J. EGUIA: Catdlogo monumental de la Didcesis de Vitoria II. Arcipres-
tazgos de Trevifio-Albaina y Campezo. Vitoria, 1968; pag. 216 (se cataloga como obra del siglo
XVI).

Semejanzas generales con el modelo que comentamos existen en una cruz de cobre del
Museo Arqueologico, Etnografico e Histérico Vasco, de Bilbao, pero asi como el Crucificado
recoge la herencia romanica de los de las cruces de Pazuengos o Villanueva de Cameros, los
brazos de la cruz se adornan con las expansiones ovales con tres engarces para cristales de roca
(cuatro en la zona superior del brazo mayor, con apariencia de cuadrilébulo) y no con apliques
sobrepuestos, y los remates son en flor de lis muy acentuada, adscribiéndose al modelo II de las
cruces riojanas de los siglo XIV-XV.
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El fondo de los brazos esta suavemente burilado con motivos vegetales en los
remates, y una cenefa recorre el borde de los mismos, tratada con incisiones de
lineas repetidas en zig-zag.

Las figuras son de labra tosca y el estado de la cruz es bastante deficiente,
habiendo sufrido mas de una reparacién. Se encuadra perfectamente en el ultimo
tercio del siglo XIII (lam. 1 y 2).

— La cruz de Pazuengos se conserva en el Museo Diocesano de Calahorra y es
de cobre (0,555 x 0,345 m.). Tiene el crucero circular y liso y conserva un Crucificado
coronado de similares caracteristicas formales que el de la cruz de Villanueva,
aunque se puede apreciar un mayor detenimiento en la ¢jecucion de la cabeza frente
al resto del cuerpo, y una tendencia mayor a las formas redondeadas y lineas
sinuosas, avance hacia un naturalismo mas humano que el anterior no refleja.
Presenta idéntica iconografia en el reverso, aunque no fundida sino incisa, al igual
que la del anverso que en este caso figura a San Juan (derecha), Maria (izquierda),
San Juan (arriba) y San Pedro (abajo). El resto de la superficie de los brazos se
decora con el motivo vegetal del vastago ondulante. En las expansiones se abren
ovalos actualmente vacios que en su dia llevaron piedras o apliques de esmalte,
formando cuadrilébulos.

Formalmente la cronologia de esta cruz parece mas avanzada que la anterior,
quiza en la transicion del siglo XIII al siglo XTIV (Iam. 3).

— La cruz de Cirueria, en bronce dorado, resume los caracteres de las dos
anteriores. Lleva chapas cuadrilobuladas en las expansiones para cabujones de
vidrio y asas para colgantes en el brazo horizontal. La iconografia es incisa, salvo la
imagen del Crucificado fundida. Tiene grandes semejanzas en la representaciéon de
la imagen del Salvador, en el reverso, con la cruz de Herramélluri.

— La cruz de la ermita de Oreca, en Anguciana responde a la misma tipologia
(0,555 x 0,36 m.). Es de bronce y no conserva iconografia, sélo las expansiones
cuadrilobuladas de los brazos. Parece distinguirse, entre la capa de cardenillo que la
recubre, alguna incisién en la superficie del crucero, similar a las del ejemplo
anterior. Su estado de conservacion es muy deficiente, ya que se encuentra empotra-
da en el muro de ingreso a la ermita, sobre la pila de agua bendita'3 (lam. 4).

— Ejemplos Modelo I-B (fig. 3):

— La cruz de la parroquia de Hervamélluri es de cobre dorado (0,475 x 0,315 m.),
de brazos planos y rectos, con expansiones ovales y remate flordelisado. En el
anverso, sobre el crucero circular, lleva incisa la imagen del Crucificado de tres
clavos y de esbelto canon; en las expansiones, apliques cuadrilobulados con cabujo-
nes (uno central y cuatro a los lados). En el anverso la imagen del Salvador bendi-
ciendo inscrita en el crucero sobre fondo de lineas punteadas. La superficie de los
brazos estd decorada con una cenefa de lineas punteadas en el anverso, y tallo
ondulante de una linea de incisién que vuelve sobre si mismo, teminando en
estilizadas hojas de acanto vistas de frente, en el reverso. Los remates se adornan
con motivos de palmeta sobre fondo punteado (lam. 5).

13. J.G. MOYA VALGANON vy otros: Inventario artistico de Logro7io y su provincia. Madrid,
1975; t. I, pag. 95.
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3. MODELO I1I, siglos XIV-XV: cruces de Villanueva de Cameros, Sotés,
Ventosa y Tricio (Tipo A), y Villavelayo (Tipo B)

Muy difundido en toda Castilla y fuera de ella sera el tipo de cruz que
encontramos en las parroquias de Villanueva de Cameros, Sotés, Ventosa o Tricio
(fig. 4-A).

En base continua el modelo anterior, aunque destacara de forma mas evidente
los distintos elementos. Asi, los brazos seran ligeramente mas anchos y la forma de
lis que los remata mas acentuada. Mantiene las expansiones ovales que se aproxi-
man al crucero, situdndose en la mitad del brazo horizontal y mas cercanas a los
extremos en el vertical. Estas suelen ser placas fundidas con esmaltes, olvidando ya
la decoracion de cabujones. En caso de no llevar esmaltes, se decoraran con motivos
burilados de vastagos ondulantes y hojas, al igual que el resto de la superficie de los
brazos. La imagineria varia en algunos aspectos y también gana en riqueza. El
Crucificado perdera la corona real aunque mantiene algunas reminiscencias anterio-
res. Las imagenes fundidas de San Juan y la Virgen le acompainan a ambos lados y
las figuras de los dos ladrones suelen representarse en los apliques de esmalte
ovalados. Adan saliendo de la tumba en el extremo inferior y un angel turiferario o
el pelicano con sus polluelos en el superior y bajo él, el rétulo de IHS, completaran
el marco iconografico del anverso. En el reverso, no siempre las piezas seran
fundidas o llevaran esmaltes sino que es mas comun la aparicion del dibujo cincela-
do, ante la pérdida del esmalte, en la mayor parte de los casos. El Padre Eterno,
Salvador del mundo o Cristo Doctor en el crucero y en los cuatro extremos, las
figuras de los simbolos de los evangelistas.

Los ejemplos riojanos no conservan la manzana de la cruz por lo que no
podemos definir la existencia de un modelo especifico, por tanto, tenemos que
imaginar que fuese del tipo de nudos o manzanas que presentan otras piezas del
astil de la época.

Estas cruces continuan realizandose en bronce o en cobre dorado, y en un caso
plateado. Las figuras fundidas suelen mantener la expresividad en general de traba-
jos que repiten modelos muy difundidos, llenandose de un caracter muy popular no
exento de gracia o vistosidad. Sus esmaltes tampoco llegaran a una primorosa
ejecucion, pero si a realzar el conjunto de la cruz. No se han conservado en su
integridad, siendo actualmente un leve reflejo de lo que debieron ser; tonos blancos
o azulados son los pocos restos que hoy podemos contemplar.

La figura 4 se ha dibujado tomando las medidas de las cruces de Ventosa y
Tricio que son coincidentes (0,52 x 0,48 m.), mientras que las de Sotés y Villanueva
de Cameros son algo menores (0,09 m. en la largura del brazo mayor y 0,14 m. en
la del menor), es decir, estas ultimas presentan una cruz latina mas alargada,
acortando los brazos menores, y las primeras se acercan mas a la cruz griega. La
tipologia es por tanto bien diferente a las cruces del modelo I pues, aunque se
mantiene el medio metro de altitud aproximada, se gana considerablemente en
envergadura del arbol, al ensancharse los brazos en un 43% (pasando de 0,035 m. a
0,050 m.), al aumentar la proporcion de los remates respecto a la longitud total del
brazo en un 25% (pasando de 2/14 en el primer modelo a 2/5 en el segundo), y al
reducirse la proporcién de la largura del brazo mayor en relacién a la del menor en
un 23% (variando ésta de 1,36 a 1,13). Los aspectos formales ya comentados, termina-
ciones, expansiones, apliques y adornos, aiaden también novedades a la tipologia.
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Ejemplares semejantes a los riojanos son relativamente abundantes en el resto
de Castilla. Solo las cruces de Hontanas o Poza de la Sal en Burgos; las vallisoletanas
de Bercero, Olmos de Penafiel, Pozaldez o Ventosa de la Cuesta; Curiel y Santa
Maria de Mave, en Palencia; Santo Tomas de las Ollas, en Le6n; Bermillo de Sayago,
en Zamora; Abionzo, en Santander; las alavesas de Uzquiano y Luviano y la que
conserva el Museo Arqueolégico, Etnografico e Histérico Vasco, en Bilbao, pueden
ser representativost4.

La datacién de estas cruces abarcaria desde el siglo XIV, preferentemente
segunda mitad, hasta fines del siglo XV. Si las de Villanueva de Cameros y Sotés
parecen corresponder al siglo XIV, las conservadas en Tricio y Ventosa, ésta en
bronce plateado, son mas tardias, siendo la de Tricio posiblemente obra del ultimo
tercio del siglo XV. La de Ventosa no conserva mas que las imagenes del Crucificado
y Maria, y la de Tricio, en mejor estado de conservacion, sélo lleva de fundicién el
Crucificado y el resto de la imagineria se representa en chapas esmaltadas.

El tipo B representa una variante de este segundo modelo (fig. 4-B). Mucho
mas refinada en la aplicaciéon iconografica asi como en el ornamento, se labra en
plata y sélo varia ligeramente en el perfil de los remates flordelisados. Se caracteri-
za por llevar las imagenes de San Juan y la Virgen sobre un vastago horizontal
sobresaliente, a ambos lados del brazo mayor en su parte inferior. Corresponde al
primer grupo de los tres definidos por José Manuel Cruz Valdovinos en la produc-
cién de la plateria burgalesa del gotico tardio's. El tnico ejemplo conservado en La
Rioja es la cruz de Villavelayo, obra burgalesa que no encuentra continuaciéon en las
producciones riojanas, prefiriéndose otros modelos'®. Puede ser comparada con
otros ejemplares como el de Espinosa del Camino (Burgos), catedral de Palencia o
Requena de Campos'’. También el Victoria and Albert Museum y el Museo Arqueo-

14. Remitimos a los Catadlogos de Exposiciones como la burgalesa (op. cit. pag. 100, lam.
XXXIII y XXXVIII) o la segoviana (Exposicion de arte antiguo. Cruces procesionales, Segovia,
1971), o bien estudios que se han ocupado de estas cruces recogiendo la bibliografia anterior,
como el de J.C. BRASAS EGIDO: La plateria vallisoletana y su difusion. Valladolid, 1980; pp.
125-126. Para Palencia ver M.D. ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES: «Orfebreria religio-
sa en Palencia», Inst. Tello Téllez de Meneses, 37 (1976); pp. 91-58; y J.C. BRASAS EGIDO: La
plateria palentina. Palencia, 1982; pag. 29. Para Le6n y Zamora, M. GOMEZ MORENO: Catdlogo...
Leon (op. cit.,, lam. 60, pag. 128) y Catdlogo Monumental de la provincia de Zamora (1927). Ledn,
Nebrija, 1980 (facsimil); lam. 352, n.o 976. Para Cantabria, S. CARRETERO REBES: Plateria
religiosa del barroco en Cantabria. Santander, 1986; lam. 3. En Alava, el Catdlogo Monumental de
la Diécesis de Vitoria (op. cit., t. II, pag. 227 y t. IV, pag. 494) y en Bilbao, J.A. BARRIO LOZA y J.R.
VALVERDE PENA: Catalogo de la Exposicion Plateria Antigua en Vizcaya, Bilbao, mayo-junio,
1986; cat. num. 4.

El modelo ofrece interesantes paralelismos en el adorno iconografico de los remates con
cruces portuguesas, como la de Poiares de Régua, del centro de Braga, obra de comienzos del
siglo XIII (ver. A. NOGUERIRA GONCALVES: Estudos de Ourivesaria. Porto, Paisagem editora,
1984; pp. 43-44).

15. Op. cit., pag. 75. Fue dada a conocer en la Exposicién burgalesa de 1921 (op. cit., pag.
83, Lam. XXXIII, 656).

16. J.M. CRUZ VALDOVINOS la presenta como una pieza desaparecida. La tltima vez que
la vimos fue en el verano de 1982 y no tenemos noticias de su desapariciéon, ya que esta
cuidadosamente custodiada por el pueblo.

17. Ver M.C. SANCHEZ SERRANO: «Papeletas de orfebreria castellana. Cruz procesional
de Requena de Campos», B.S.A.4., t. X (1936); pp. 79-82, con marca también burgalesa.
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légico Nacional conservan una representaciéon de esta tipologia'®. El modelo se
desarrolla en la segunda mitad del siglo XV. La cruz de Villavelayo parece corres-
ponder, por los aspectos formales de la iconografia que presenta, al tercer cuarto del
siglo XV.

~ Ejemplos, Modelo 1I-A (fig. 4):

— La cruz de la parroquia de Villanueva de Cameros, en bronce dorado y esmal-
tes, conserva, en el anverso, el Crucificado fundido de tres clavos y a ambos lados
las imagenes fundidas de la Virgen y San Juan sobre pequefia peana; a los pies, Adan
orante saliendo de la tumba. En los ensanches asi como en el remate superior de la
cruz parece haber tenido otras piezas fundidas, hoy perdidas. En el reverso, lleva la
imagen incisa de Cristo en Majestad con la bola del mundo, en el crucero, y en los
extremos, €l Tetramorfos en la disposicién tradicional: le6n (izquierda), toro (dere-
cha), aguila (arriba) y angel (abajo). Todo inciso de igual modo que los roleos
vegetales de tallo carnoso con hojas de vid, acantos y flores que recorren los brazos
y decoran también las expansiones de los mismos sobre fondo punteado. En el
crucero, un cuadrifolio enmarca la cabeza de Cristo.

Es una obra de trazos toscos pero de gran seguridad en la ejecucién (lam. 6).

La cruz de Hontanas, en Burgos, presenta una ejecucion similar especialmente
en las imagenes del Crucificado, Virgen y San Juan (disposicién de pafios, factura de
las cabezas, etc.). Se observa en la de Villanueva de Cameros, de deficiente estado de
conservacion, una descolocacion de las figuras laterales, fruto de arreglos posterio-
res (San Juan a la derecha y Virgen a la izquierda).

— La cruz de Sotés se conserva en el Museo Diocesano de Calahorra, es también
de bronce dorado vy esmaltes (0,43 x 0,34 m.). En el anverso lleva las imagenes
fundidas del Crucificado de tres clavos en el centro; Virgen a la izquierda; San Juan
a la derecha y angel turiferario arriba (ha perdido en el extremo inferior otra
imagen, sin duda la de Adan). En las expansiones ovaladas a ambos lados del
Crucificado, esmaltes que representan las figuras de los dos ladrones, conservando
parte del color blanco y azul; a los pies, otro aplique casi perdido que parece figurar
el descenso de Cristo al limbo; arriba, placa (en posicion invertida) que representa
el Pelicano y bajo ¢lla, una plaqueta rectangular dispuesta diagonalmente con leyen-
da. En el reverso presenta las imagenes incisas del Tetramorfos en la disposicién

18. Ch. OMAN: The golden age of Hispanic Silver, 1400-1665. London, Victoria and Albert
Museum, 1968, y S. ALCOLEA: «Artes decorativas en la Espana cristiana, siglos XI-XIX». Ars
Hispaniae, vol. XX. Madrid, Plus Ultra, 1975; pag. 163; J.M. CRUZ VALDOVINOS: Catdlogo de
plateria. Madrid, M.AN.,, 1982; pp. 49-54, cat. 5. Ver también A. FERNANDEZ, R. MUNOA y I.
RABASCO: Enciclopedia de la plata espariola y virreinal americana. Madrid, 1985, 2.2 ed., que
reproducen el ejemplo del Museo Diocesano de Palencia (cat. 187, pag. 329).

La tipologia de estas cruces podria tener también puntos de comparacién con las nava-
rras, coincidentes en la utilizacién del vastago horizontal y las imagenes de San Juan y la
Virgen, aunque presentan diferencias notables respecto al modelo castellano (ver por ejemplo
el Catalogo de la Exposicion Orfebreria de Navarra 1. La Edad Media. Pamplona, Caja de Ahorros
de Navarra, 1986, con textos de M.C. HEREDIA MORENO y M. ORBE SIVATTE; cruces de
Izanoz, Ichaso y Belzonce; o las de Sorauren o Ituren que reproducen J. CLAVERIA y A.
VALENCIA en Crucifijos de Navarra. Escultura, cruces procesionales y cruces de término. Pamplo-
na, 1962, pp. 97, 98 y 107).
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tradicional, habiendo desaparecido la de abajo que corresponderia al simbolo de
San Maieo; en el crucero, Dios Salvador entronizado. Las superficies de los brazos,
remates y expansiones no ocupadas por esmaltes, se decoran con vastagos ondulan-
tes con hojas de laurel sobre fondo punteado. El cuadrén del anverso se adorna con
un cuadrifolio central (lam. 7).

— La cruz de la parroquia de Ventosa (0,52 x 0,48 m.) es el unico ejemplo en
bronce plateado y también se adorné con esmaltes. Parece ser algo mas tardia que
las dos anteriores, el Crucificado de canon mas esbelto, motivos decorativos y la
ejecucion en general nos lleva al siglo XV. Al parecer ha sido retocada sufriendo una
errénea colocacion de las piezas y perdiendo la placa del crucero en el reverso
(donde hoy figura el Crucificado). Se acompanaria de la misma iconografia de los
ejemplos mencionados: imagenes incisas del Tetramorfos en el reverso y fundidas de
la Virgen, San Juan, Angel y Adan en el anverso (sélo conserva la Virgen sobre peana
situada actualmente en el reverso). Los brazos se decoran con motivos de tallos
carnosos ondulantes y hojas de cardo sobre fondo punteado (lam. 8).

— La cruz de la parroquia de Tricio, es de bronce dorado y esmalte (0,52 x 0,48
m.). En el crucero del anverso lleva la imagen fundida del Crucificado; en los
remates, figuras del Tetramorfos: toro (izquierda), leén (derecha) y aguila (abajo), y
figura de San Miguel (arriba). En las expansiones, plaquetas ovaladas esmaltadas
(0,087 m.) con las figuras de los dos ladrones en el brazo horizontal, y sobre el
Crucificado, una, también ovalada, con leyenda «abem» y otra rectangular, dispuesta
diagonalmente, para el «inri». En el reverso, imagen del Salvador esmaltada en el
crucero, y en los remates: figura coronada sin atributo a la izquierda; San Lorenzo a
la derecha y San Pedro arriba. Las superficies de los brazos se decoran con tallos
carnosos zigzagueantes con hojas de cardo sobre fondo punteado. En el cuadrén
(0,09 x 0,09 m.) del anverso, roseta central de cuatro pétalos inscrita en otra mayor;
asimismo, otra roseta de seis pétalos a los pies del Crucificado (lam. 9, 10 y 11).

Se observa en la disposicién de la iconografia una situacion diferente a la
acostumbrada en estas cruces, asi como un repertorio mas amplio. El Tetramorfos
se representa en el anverso y no en el reverso; el toro y el leén del brazo horizontal
cambian su lugar habitual, el aguila se dispone en el remate inferior y se sustituye
el dngel, simbolo de San Mateo, por San Miguel. Asimismo, desaparecen las imége-
nes de la Virgen, San Juan, Adan, Angel o Pelicano y en su lugar se presentan las de
San Pedro, San Lorenzo y otro santo. Hay que tener en cuenta también que la cruz
ha sufrido distintos arreglos en los que se han podido descolocar gran parte de los
apliques.

Al parecer, Azofra debié tener una de estas cruces ya que en su iglesia se
conserva una imagen fundida del Crucificado que sin duda formé parte de ella. La
cruz de Catias s6lo mantiene el alma de bronce, habiendo perdido todas sus piezas.

— Ejemplos, Modelo II-B (fig. 4):

— La cruz de Villavelayo (0,735 x 0,50 m.) se labré en plata en su color, dorando-
se algunos detalles: crucero y tanicas de todas las imagenes. Presenta en el anverso
la imagen del Crucificado, con corona de espinas, larga tanica y pies entrecruzados.
En los remates flordelisados, imagenes repujadas de angeles con instrumentos de la
pasion, a ambos lados del crucero (martillo y clavos a la izquierda y tenazas y azotes
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a la derecha), el simbolo de San Mateo abajo y un angel turiferario arriba. En las
expansiones ovales del brazo transversal, placas con las figuras grabadas de los dos
ladrones, uno con angel y otro con demonio, y en las del brazo mayor, roleos
vegetales con rosaceas, que se repiten en el reverso. Del brazo mayor sobresale un
vastago transversal con decoracién grabada de roleos vegetales, sobre el que apoyan
en peanas troncopiramidales las imagenes de la Virgen, con los brazos cruzados en
el pecho a la derecha de Cristo, y de San Juan, con libro en la mano izquierda y la
derecha en la cara en actitud de lamento, a la izquierda. Arriba, sobre el crucero
lleva una placa romboidal con una inscripcion en caracteres goticos: «ihs . nazarenus
/ rex . ideorumn».

El reverso se adorna con imagen del Pantocrator en el crucero, y los simbolos
de los evangelistas San Marcos (izquierda), San Lucas (derecha), San Juan (arriba) y
Adan saliendo de la tumba (abajo). En las expansiones de los brazos, la escena de la
Anunciacién: Maria (izquierda), Gabriel (derecha). Originalmente estas placas, como
las del anverso, estarian cubiertas por esmaltes translucidos (lam. 12 y 13).

La cruz sufri6é arreglos y una remodelaciéon en el siglo XVII, época a la que
corresponde la decoracion de tornapuntas vegetales de la superficie de los brazos y
la descolocacién del simbolo de San Mateo en el anverso por el Adédn del reverso.

Lleva marca de la ciudad de Burgos y otras dos muy confusas, que se repiten
en el crucero y remates de los brazos.

4. MODELO III, siglo XV: cruz de la iglesia de Santiago de Calahorra

La cruz de la iglesia de Santiago de Calahorra define por si sola el tercer
modelo, ya que es el tnico ejemplar con esta tipologia conservado en La Rioja. De
nuevo se utiliza la plata en su color, recubriendo un alma de madera. Se reduce
ligeramente el tamano de la cruz, tanto en longitud como en anchura de los brazos
aunque sigue siendo latina. Los brazos se mantienen rectos y tanto el remate de
éstos como el crucero son cuadrifoliados, salvo el crucero del anverso que es
cuadrilobulado. El brazo mayor lleva una expansiéon ovalada en su parte inferior.
Todos los perfiles se delimitan por una triple moldura lisa. Los remates y cruceros
sirven de marco a placas con figuraciéon cincelada que debieron llevar esmaltes
traslucidos; conservan arandelas en los vértices diagonales, tal vez por algiin adorno
colgante. La superficie de los brazos se adorna con el motivo de vastago vegetal
ondulante.

Esta tipologia tiene relacion, solo estructuralmente, con el modelo burgalés de
brazos rectos y terminaciones cuadrilobuladas, del que se conservan ejemplos en
Burgos, Palencia y Valladolid'®. Sin embargo difiere en el concepto ornamental de
la pieza, de mayor riqueza en aquéllos, exaltada por la traceria calada que decora los
brazos y la cresteria que recorre todo su contorno.

— Ejemplos, Modelo 111 (fig. 5):

— La cruz de la iglesia de Santiago de Calahorra (0,479 x 0,350 m.) ha perdido las
placas esmaltadas de los remates, conservando las del crucero, aunque no el esmal-

19. Ver las obras de J.M. CRUZ VALDOVINOS y J.C. BRASAS EGIDO citadas.
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anverso reverso

E1:5
CALAHORRA
fig.5: Modelo HI
E.1:5
A B
MONTALBO HORMILLEJA

fig. 6: Modelo IV
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te. En el anverso se representa al Padre Eterno y en el reverso la Magdalena ante el
sepulcro. Los brazos estan adornados con un vastago ondulante de hojas dentadas
sobre fondo de trazos discontinuos. El dibujo es firme y en su conjunto nos lleva al
tercer cuarto del siglo XV (Iam. 14 y 15).

La cruz estd marcada con un punzon de dificil lectura: r/m/uries (?). En el
inventario artistico de la provincia se dio la lectura: R/VI/VRIRGI, que tampoco
debe ser la exacta2°.

En 1518 la iglesia de Santiago de Calahorra acord6 desempenar la cruz mayor
que con otras piezas de plata se habian depositado para pagar las obras de la iglesia.
En 1520, volvia a la misma la cruz y un céliz, después de abonar por el empefio 650
maravedis. Hacia 1527, la iglesia pagé 358 maravedis por la plata y aderezo de esta
cruz. Figuraba ya en el inventario de las alhajas de la iglesia realizado en 150021,

5. MODELO 1V, siglo XV: cruz de Montalbo en Cameros (Tipo A) y de Hormi-
lleja (Tipo B)

Si el modelo antecedente supone un fuerte contraste tipoldgico respecto al
modelo II, ya que reduce la estructura a la linea recta combinada con los elementos
cuadrifoliados, el modelo IV participa de ésios y a ellos afiade la forma trebolada
(tipo A) o flordelisada (tipo B) para el remate de los brazos, asi como el crucero
cuadrado que también definen al II (fig. 6). Por tanto, existe una clara relacién entre
el segundo y cuarto modelo, y entre este ultimo y el tercero. En el ambito riojano
parece clara la mayor antigiiedad del segundo modelo, al que le sucederian en el
tiempo —segunda mitad del siglo XV- el tercero y el cuarto. Sin embargo, el modelo
IV en cuanto a la tipologia de conjunto se desarrolla en la Corona de Aragén desde
fines del siglo XIV, retrasandose su cronologia en Castilla a los ultimos afios del siglo
XV. De ahi que la l6gica evolutiva nos haga coincidir el tipo de cruz de brazos rectos
con remates flordelisados y expansiones ovaladas (Modelo II-A, fig. IV) con el de
brazos rectos, remates flordelisados y expansiones cuadrilobuladas (Modelo IV-B,
fig. 6), los dos con crucero cuadrado. Tanto este ultimo como el modelo IIT convivi-
ran en el tiempo.

Pese a estas correspondencias estructurales, el modelo IV ofrece nuevas apor-
taciones a la tipologia gética. En cuanto a la técnica, el uso del repujado en la
ornamentacion afiade vistosidad a la pieza, asi como la cresteria de cardinas que
recorre el contorno, sin olvidar las placas esmaltadas. Se generaliza la plata frente a
otros materiales, y las obras comienzan a presentar marcas. El tipo A que responde a
estas caracteristicas, tiene su ejemplo en La Rioja en la cruz de Montalbo en
‘Cameros, con la peculiaridad de presentar remates trebolados. El tipo B sin embar-
go es de concepcién mas pobre. La cruz de Hormilleja que lo representa es de cobre
plateado, carece de la ornamentacién del anterior pero conserva el remate flordeli-
sado.

La figura 6 recoge el modelo, tomando por base las medidas de la cruz de
Montalbo (0,57 x 0,49 m.). Seiiala, por tanto, un estilizamiento de la pieza respecto a
los modelos mas antiguos. La longitud total alcanza los 0,70 m. en ambos tipos.

20. Op. cit,, t. I, pag. 251.
21. A.P. Igls. Santiago, Calahorra: Lib. Fabrica n.o 1 (1500-1559), fol. 88 r., 97 v, 116 v.y 9 y
ss., respectivamente.
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Ya se han sefialado los paralelos tipoldgicos con la producciéon de los talleres
de la Corona de Aragén. Los ejemplos se multiplican, siendo superfluo citar piezas
pues el tipo se generaliza en todos los centros. Se extiende a los castellanos y su
presencia se hace notar también en los talleres portugueses pues conocidos son los
contactos de centros como el de Barcelona con Castilla, y Lisboa (traslado de los
plateros Pere Roca y Bartolomeu Salvador) asi como con Italia (Roma y Napoles)?2.

— Ejemplo, Modelo 1V-A (fig. 6-A):

— La cruz de Montalbo en Cameros se conserva en el Museo Diocesano de
Calahorra. Se realizé en plata en su color sobre alma de madera. Es de brazos rectos
con remates trebolados, expansiones cercanas a ellos de cuadrilébulos sobredorados
y crucero cuadrado. Todo el perfil lo recorre una cenefa lisa con cresteria de
cardinas fundidas. En el anverso lleva la imagen fundida del Crucificado de tres
clavos sobre el crucero que se adorna con cuadrifolio de hojas de laurel; el nimbo y
pafio de pureza estan sobredorados. En las expansiones cuadrilobuladas, placas
cinceladas con los simbolos de los evangelistas: toro (izquierda), aguila (arriba) y
angel (abajo) todos ellos con leyenda alusiva (Lucas, Ivanes y Matevs). La plaqueta
de la'derecha representa al pelicano alimentando a sus polluelos. En el reverso, una
placa romboidal en el crucero, representa la figura del Padre Eterno, decorandose
los espacios triangulares con tres hojas espinosas encontradas a manera de botén
floral, trabajadas en relieve. En las expansiones: San Juan (derecha), leén (izquierda),
Adan saliendo de la tumba (arriba) y Virgen (abajo). En general, el dibujo de las
figuras es de gran calidad y de evidente corte flamenco. De acuerdo a la disposicion
de la iconografia, las plaquetas que debieron llevar esmaltes han sufrido una clara
descolocacion, siendo su situacion originaria la tradicional, Virgen, San Juan, Pelica-
no y Adan en el anverso, y Tetramorfos en el reverso. La superficie de los brazos se
decora con cardinas repujadas sobre fondo punteado, trabajo de gran vistosidad.

La cruz presenta zonas muy deterioradas como el remate del brazo horizontal
anverso, y otras rehechas como la chapa lateral que recubre el alma de madera.
Sabemos que en 1703 el platero José de Atauri se encargd de repararla y quiza sean

22. Ver las obras citadas de Nuria de Dalmases (nota 6) y M.T. MALDONADO y A.
MONTUENGA: Catdlogo de Plata Espanyola des del segle XV al XIX. Barcelona, Daedalus, 1979;
pp. 11-13, enire una extensa bibliografia referida especificamente a cada centro productor de la
Corona.

Para Portugal ver la obra citada de Antonio Nogueira Goncalves y el Catalogo de la
Exposicion Le langage des orfevres de Portugal. A linguagem dos nossos ourives. Instituto Portu-
gués do Patrimonio Cultural, 1988; cat. nim. 4 (textos de M. Leonor B.S. de OREY).

Los ejemplos castellanos podemos encontrarlos en las obras citadas de J.C. BRASAS
EGIDO (Valladolid y Palencia), S. CARRETERO REBES (Cantabria), Exposiciones de Burgos,
Segovia, Bilbao, etc., v Catdlogos Monumentales (Le6n, op. cit., cruz de Santiago de Pefialba,
pag. 124), y en el trabajo mas reciente de M.2 V. HERRAEZ ORTEGA: Orfebreria en la Didcesis de
Leon, siglos XV y XVI. Tesis Doctoral. Universidad de Leén, 1987 (inédita), donde se presenta un
interesante estudio de las tipologias, recogiendo un ejemplo de este modelo de mediados del
siglo XV en la cruz de San Juan de Regla (cat. nam. I), y més tardios en los ejemplares de
Villarroaiie, Villacidaler, Antimio de Arriba, Villacé, Vega de Infanzones y dos cruces del Museo
de la Catedral (cat. nam. 12 al 17). La tipologia se prolonga en Leén durante el siglo XVI,
desapareciendo después del primer cuarto del siglo, aunque se recuerda en las cruces de
madera durante toda la centuria.
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fruto de esta reforma las perillas de remate de los brazos, los rayos del crucero, y
posiblemente, la errénea colocacién de las placas cuadrilobuladas (lam. 16, 17 y 18).

En el crucero anverso lleva dos marcas. Una de ellas responde a la ciudad de
Logronio: .OGR.°. La segunda, muy confusa, no hemos podido identificarla. A pesar
de ello, podemos decir que esta cruz es obra de taller logronés, realizada probable-
mente en el altimo cuarto del siglo XV, en la década de los 80 6 90 aproximadamen-
te. La marca de localidad se adapta a la conocida en Logrono durante el siglo XVI,
pero carece de puente de tres arcos por lo que tal vez haya que pensar en una
variante anterior, aunque su situacién en la pieza no deja observar el perfil completo
de la misma. En cualquier caso, se trata del ejemplo mas antiguo marcado de la
plateria logrofiesa.

Su trabajo es muy similar al de la cruz que conserva el Museo de Bellas Artes
de Bilbao, también marcado en Logrofio, pero probablemente realizada ya en el
siglo XVIi23.

— Ejemplos, Modelo 1V-B (fig. 6-B):

— La cruz de la parroquia de Hormilleja es de chapa de cobre plateado sobre
alma de madera. Responde al tipo B ya comentado. Ha perdido la decoracién de las
expansiones cuadrilobuladas y del crucero que seguramente fueron placas esmalta-
das. Conserva la imagen fundida del Crucificado en el anverso (0,19 m.). Los brazos
se adornan con motivos relevados de zarcillos que rematan en rosetas. El paralelo
mas cercano lo tiene en una cruz conservada en el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
en cobre dorado, con labor similar en el adorno de los brazos pero mejor conserva-
da y de mas fina ejecucién?4. La cronologia podria establecerse en torno al 1500
(lam. 19).

6. MODELO V, siglos XV ex.-XVI in.: cruz de Sorzano

El modelo V, al igual que el VI, nos remite a una concepcién totalmente
diferente de cruz, movida por el sentimiento de imitaciéon del natural, y el simbolis-
mo subyacente de la cruz significando la muerte de Cristo y al mismo tiempo la
redencion y resurreccion a la vida. El concepto de «arbol de la vida» usado desde
las primeras épocas del cristianismo para denominar la cruz de la Crucifixién, se
recoge en estas tipologias con evidente naturalismo.

El modelo V presenta un tipo de cruz latina de brazos cilindricos, rematados
en bolas, guarnecidos los extremos con cresteria y recorridos helicoidalmente por
lineas paralelas incisas. La manzana es esferoide con chatones esmaltados. Lleva

23. J.G. MOYA VALGANON vy otros: Inventario..., op. cit,, t. II, 1976, pag. 358; J.A. BARRIO
LOZA y JR. VALVERDE PENA: op. cit, num. 22, pag. 54.

Fue dada a conocer en la reciente exposicion La Virgen en el arte de La Rioja, de los siglos
XII al XVIII, promovida por la Didcesis de Calahorra, la Calzada y Logrofio, con la colaboracién
de Cultural Rioja y la Caja de Ahorros de La Rioja, celebrada en Logrofio del 11 de junio al 10
de julio de 1988 (Logrofio, Caja de Ahorros de La Rioja, 1988, cat. nam. 47; texto de B. ARRUE
UGARTE).

24. JA. BARRIO LOZA y JR. VALVERDE: op. cit,, cat. nam. 5, pag. 42.
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fundida la imagen del Crucificado y el material en que se realiza es el latén o el
cobre (fig. 7).

El unico ejemplo conservado en La Rioja es la cruz de Sorzano. Las medidas
del arbol (0,435 x 0,285 m.) nos hablan de una reduccién considerable de las
proporciones de la cruz respecto a los modelos vistos anteriormente. La tipologia no
es extrafia a otros centros castellanos, encontrandose cjemplos muy similares en
Ledn, ligeramente mayores en tamano?®, en Valladolid?®, en Palencia??, en Zamora?®8
o en Santander?®. También se conserva un ejemplo en Navarra3°.

— Ejemplos, Modelo V (fig. 7):

— La cruz parroquial de Sorzano, fue realizada en cobre al filo del siglo XVL
Sigue el modelo comentado, destacandose por la guarnicién de los extremos con
cresteria de flores de lis. Lleva Crucificado en el anverso, de factura posterior y clara
influencia alemana. La manzana es achatada con hojas a modo de gallones, arriba y
abajo, enmarcando en el centro seis discos salientes con cabezas esmaltadas (lam. 20

y 21).

7. MODELO VI, siglos XV-XVI: cruces de gajos de Jubera, La Santa, Torre en
Cameros, Valdeosera, Rabanera, Villoslada, Torremuiia, Pazuengos, Santur-
de y Calahorra

Un capitulo importante en la produccién riojana de cruces procesionales lo
constituye el de las denominadas de «nudos», «arborescentes» o de «gajos». En
primer lugar, hay que hacer constar que, de acuerdo a las fuentes manuscritas, este
tipo de cruces fueron conocidas en La Rioja como «cruces de gajos»; al menos, esta
denominacioén parece ser la frecuente y desde luego, no se adapta a otra tipologia®'.

25. Cruces de Villafeliz de Babia, Castro del Condado y Villarrodrigo de las Regueras (ésta
mas compleja, con travesafio horizontal con las imagenes de San Juan y la Virgen, como el
modelo II-B, que parece tener correspondencia en modelos de la Bretana francesa), ver J.
PANIAGUA PEREZ, M.C. COSMEN ALONSO y M.V. HERRAEZ ORTEGA: «Cruces de nudos en
el partido judicial de Leén», en Tipologias, talleres y punzones de la orfebreria espariola. Actas del
IV Congreso Nacional de Historia del Arte. Zaragoza, 1982. Zaragoza, 1984; pp. 263-266; y M.V.
HERRAEZ ORTEGA: op. cit,, t. I, pp. 124-127.

26. J.C. BRASAS EGIDO: La plateria vallisoletana..., op. cit., pag. 127.

27. M.D. ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES: op. cit., pp. 125-126, lam. 6 y 7, cruz
conservada en el Palacio Episcopal de Palencia, con manzana de factura casi idéntica a la del
ejemplo riojano de Hormilleja.

28. D. de las HERAS HERNANDEZ: Catdlogo artistico, monumental y arqueoldgico de la
Didcesis de Zamora. Zamora, 1973, pag. 41.

29. Cruz de la parroquia de Santa Eugenia de Lon (S. CARRETERO REBES: op. cit,,
lam. 9).

30. C. GARCIA GAINZA y otros: Catdlogo Monumental de Navarra I. Merindad de Tudela.
Pamplona, 1980; pag. 134, lam. 207 (cruz del Exconvento de la Encarnacién de Corella).

31. La cruz de gajos de la iglesia de San Andrés de Calahorra figuraba ya en el inventario
de las alhajas de esta iglesia en 1559 (A.P. Igls. S. Andrés, Calahorra: Lib. Fabrica (1561-1608), fol.
2 y ss.; ver M. LECUONA: «La parroquia de San Andrés de Calahorra: Breves notas histéricas».
Berceo, 11-(1949), lam. pag. 245).
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fig. 7: Modelo V

SANTURDE

fig. 8: Modelo VI
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La nota principal que caracteriza a estas cruces es su tendencia naturalista, en
este intento de imitar los brazos el tronco de un arbol. No obstante, el tipo se
esquematiza y se rige por normas de simetria. Consiste en una cruz latina de brazos
cilindricos de los que nacen ramas también cilindricas, cortadas diagonalmente y
dispuestas alrededor, siguiendo un ritmo simétrico y paralelo de dos en dos. La
apariencia general nos remite al tipo arbéreo del espino. Los brazos pueden interrum-
pirse finalmente por un corte diagonal pero sera mas frecuente la terminacion
horizontal, adornada con molduras escalonadas, o el remate por medio de perillas o
pinaculos renacientes de tornapuntas vegetales. La iconografia se concreta en la
imagen fundida del Crucificado en el anverso, y la Virgen con Nifo o la Asuncién en
el reverso. La manzana de estas cruces varia aunque es frecuente la semiesférica con
molduras, chatones destacados o gallones.

Su confeccién se realizara tanto en plata como en bronce y la cronologia para
ellas abarcara desde fines del siglo XV hasta mediados del siglo XVI. Por tanto, si en
principio podemos definir esta tipologia bajo el concepto de «gética» por ser un
modelo medieval muy difundido en esta época, su desarrollo va a tener lugar
especialmente durante la primera mitad del siglo XVI, es decir, correra paralelo a la
introduccién y configuracion de los modelos de cruces renacentistas. En La Rioja su
produccién va a ser mas abundante, si cabe, que la de estos dltimos, constituyendo
el tipo de cruz mas frecuente en las parroquias riojanas durante gran parte del siglo
XVI. Se conservan ejemplos en Jubera, La Santa, Torre en Cameros, Valdeosera,
Rabanera y Villoslada; también en Torremufia, Pazuengos, Santurde y Museo Dioce-
sano e Iglesia de Santiago de Calahorra. Asimismo, la iglesia de Santa Maria la
Redonda de Logroiio poseia una a mediados del siglo XVI132,

El dibujo de la figura 8 toma las medidas de la cruz de Santurde (0,545 x 0,370
m.) pero no se puede generalizar sus proporciones pues cada ejemplar ofrece
diferencias considerables en largura y anchura de los brazos del arbol. Asi la de La
Santa mide 0,72 x 0,38 m.; Jubera, 0,59 x 0,54 m.; la del Museo Diocesano de
Calahorra, 0,56 x 0,55 m.; la de Torre en Cameros, 0,56 x 0,42 m.; la de Torremuiia,
0,535 x 0,440 m.; la de Valdeosera, 0,86 x 0,450 m. o la de Villoslada de Cameros que
alcanza también los 0,80 m. de longitud en el brazo mayor.

Cruces de nudos o de gajos encontramos en otras provincias aunque con
ciertas variaciones. José Carlos Brasas Egido en su estudio sobre la plateria vallisole-
tana dedico un apartado a esta tipologia, presentando la de Becilla de Valderabuey y
otros ejemplos. La citada se diferenciara de las riojanas en que los llamados «nudos»
se presentan rehundidos y no sesgados, adquiriendo un aspecto de mayor naturalismo33.

M.2 Victoria Herrdez analiza también esta tipologia en su estudio de la plateria
leonesa, desde el siglo XV (primera noticia documental de 1469) y a lo largo del siglo
XVI. El ejemplo mas antiguo leonés —cruz de Villafruela del Porma- data de fines del
siglo XV, pero los gajos son perpendiculares a los brazos. Sin embargo, en los diez
ejemplares del siglo XVI que recoge, los gajos son oblicuos y el tipo en su conjunto,
semejante al de las cruces riojanas34.

32. Juan de Enciso, mayordomo de esta iglesia desde 1544 a 1552, pagé al platero Alonso
Moreno en 1550-1551, 40 ducados por la plata afadida a la cruz de «gajos» (A.C. St.2 M. la
Redonda, Logro7io: Lib. Fabrica (1544-1648), fol. 19 r.). El platero Martin de Leiva recibi6 4 reales
de esta iglesia, en 1553-1554, «por linpiar la + de gajo que estaba ensugiada» (Ibidem, fol. 48 v.).

33. Op. cit,, pag. 127.

34. Op. cit, t. I, pp. 127-132 y 195-197. Cita otros ejemplos en Avila, Palencia y Segovia.
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También son similares en cuanto a la forma de los brazos las cruces conserva-
das en Alava, como la que conserva la catedral de Vitoria, procedente de Ribera de
Valderejo, mas tardia y con motivos incisos, la de Durana o también el ejemplo de
la cruz de Zurbano, obra de Pedro de la Fuente en 1596 (extensién del modelo en el
tiempo)35. También la cruz de Sodupe en Vizcaya3S.

En la provincia de Lugo se conserva otro ejemplo de cruz de gajos en Cangas
(San Fiz)37.

Es frecuente que los nudos sean sustituidos por bolas, como las aragonesas de
Fuentes Claras (Teruel) o Maluenda (Zaragoza)38.

La parroquia de Espeja de San Marcelino, en Soria, conserva una cruz semejan-
te, manteniendo una imagen del Crucificado bajo dosel de traceria gética que se
corresponde con el nudo en templete del pie3°.

El naturalismo al que responden estas cruces se hizo sentir de modo generali-
zado en los distintos centros de plateria espafioles, pudiendo ser citados otros
ejemplos conservados en Leon, Palencia, Avila, Segovia e, incluso, el lejano ejemplar
de la catedral de Las Palmas de Gran Canaria, donde la imitacion del arbol se
muestra mas patente, distanciandose del esquematismo que alcanzan las castellanas?®.

Sin embargo, cabe destacar aunque, dada la generalizacién de la tipologia, no
sorprende, que el modelo de las cruces de gajos riojanas, que responde a un tipo que
se produce uniformemente en Castilla, se adopte en la cruz de altar de la catedral
de Coimbra, documentada por primera vez en 1610 bajo la denominacién de «cruz
pequena de galhos dourados», utilizada en la celebracién de la misa y también en
algunas procesiones. Los brazos se cortan diagonalmente, lleva imagen del Crucifica-
do y letrero de INRI, y estd soportada por un nudo en templete exagonal con
ventanales goticos calados, y pie mixtilineo adornado con motivos vegetales repujados*'.

El modelo de cruz arborescente es frecuente en las otras artes durante toda la
Edad Media, en Espaia y fuera de ella. Los ejemplos son numerosos y en la region
se pueden citar, dentro del capitulo de imagineria gética, las cruces de Nalda,
Ojacastro, Jubera, Canas o Najera, entre otras obras catalogadas de los siglos XIII y
XIV (entre 1270 y 1340).

— Ejemplos, Modelo VI (fig. 8):

— La cruz de La Santa se conserva en el Museo Diocesano de Calahorra. Es de
bronce sobredorado. Ha perdido los remates de los brazos cilindricos y nudosos.
Lleva imagen fundida de la Virgen con el Nifio en el crucero de uno de los lados,

35. M.J. PORTILLA VITORIA y otros: Catdlogo Monumental Didcesis de Vitoria. op. cit., t.
ITI, pag. 137 y t. IV, pp. 333 y 638. ~

36. JLA. BARRIO LOZA y JR. VALVERDE PENA, op. cit.,, cat. nam. 23, pag. 55.

37. Inventario artistico de Lugo y su provincia. Madrid, 1975, t. II, pag. 39, lam. 12.

38. C. ESTERAS MARTIN: Orfebreria de Teruel y su provincia. Teruel, 1980, t. II, pag. 132,
cat. 63.

39. J. ARRANZ: El Renacimiento Sacro en la Didcesis de Osma-Soria. Burgo de Osma, 1979,
vol. L, lam. 171.

40. J. HERNANDEZ PERERA: Orfebreria de Canarias. Madrid, 1955; pp. 77-78, fig. 2 y 3.

41. A. NOGUEIRA GONCALVES: «As pratas da Sé de Coimbra no século XVII» en Estu-
dos..., op. cit., pag. 332-333.
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analoga a la de la cruz de Jubera, no conservando la imagen del Crucificado. El
enchufe es cilindrico y carece de manzana. Su confeccion se encuadra en la primera
mitad del siglo XVI (lam. 22).

— La cruz de Santurde es también de bronce sobredorado. Lleva imagen del
Crucificado en el anverso y cabujon ovalado de cristal a los pies del mismo. Carece
de manzana. Obra de la primera mitad del siglo XVI (Iam. 23).

- La cruz de Valdeosera, de bronce, tiene brazos cilindricos y nudosos que se
rematan en una doble moldura y pinaculo renacentista de tornapuntas vegetales y
piramide de bolas. Conserva las imagenes fundidas del Crucificado en el anverso y
de la Asuncién en el reverso. Tiene enchufe cilindrico y manzana esferoide con
gallones resaltados arriba y abajo, dejando en el centro una moldura saliente de
perfil recortado. El cafién cilindrico se decora con campos romboidales con rosetas
inscritas.

Por la estructura de la manzana y los remates renacientes de los brazos esta
cruz es una obra mas cercana a la mitad de siglo, por ello puede encuadrarse en el
segundo cuarto del siglo XVI (lam. 24).

— La cruz de Villoslada de Cameros, en bronce, ha perdido el remate de sus
brazos. Del crucero, recogido por cintas cruzadas fundidas, parten cuatro rayos de
tornapuntas y piramides de bolas renacientes. Conserva las imagenes fundidas del
Crucificado y la Asuncion en el anverso y reverso, respectivamente. Una pieza
cilindrica entre baquetones da paso a la manzana de forma esferoide, decorada con
espejos circulares arriba y abajo, entre menudos motivos vegetales y florales resalta-
dos que se disponen también en el caiidén de enchufe (Iam. 25).

Su confeccién podria corresponder al segundo cuarto del siglo XVI. En cuanto
a la manzana, refleja tipoldégicamente modelos de este siglo pero los motivos orna-
mentales nos hacen pensar en una obra mas tardia que quiza haya que ponerla en
relacion con la manzana que Pedro Cordero realizé, en 1637, para la cruz de
Rabanera.

— La cruz de Rabanera, realizada en chapa de plata, no conserva los remates de
los brazos pero si la imagen fundida del Crucificado en el anverso. La pieza de unién
a la manzana es cilindrica y lisa, entre molduras. La manzana es de forma esferoide
con espejos circulares resaltados, arriba y abajo, y baquetén liso en el centro. El
canén de enchufe es cilindrico con decoracion de red de rombos resaltados (Iam. 26).

Su confeccién la encuadrariamos en el segundo cuarto del siglo XVI. Sabemos
que en 1637 la iglesia de Rabanera pagaba al platero Pedro Cordero, vecino de
Logrono, por la obra que habia realizado en la cruz. Al parecer, segiin cuentas de
fabrica, Cordero labré una manzana por la que cobré 651 reales; asimismo, hizo tres
«rosas» para los remates, de plata sobredorada y «aloque», cobrando 12 reales de
hechuras?*3. Si realmente se trata de la cruz que presentamos, Pedro Cordero debié
respetar el caiidn de enchufe, cuyo modelo es similar al que conserva la cruz de San
Nicolas de Jubera. Sin embargo, las «rosas» de remate no se conservan.

En 1667 la cruz era reparada por el platero Pedro Ruiz quien cobro6 por este
aderezo 110 reales**.

42. J.G. MOYA VALGANON y otros: Inventario..., op. cit., t. II, pag. 269.

43. A.P. Rabanera: Lib. Fabrica desde 1620, s.f.

44. A.P. Rabanera: Lib. Fabrica desde 1654, fol. 50 r. Ver J.G. MOYA VALGANON y otros:
Inventario..., op. cit,, t. III (1985), pag. 205.
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— La cruz de la iglesia de San Nicolds de Jubera tiene un arbol de chapa de plata
y la manzana de bronce plateado. Los brazos cilindricos y nudosos se rematan por
pinaculos de asas recortadas, tornapuntas y piramides de bolas. Conserva la imagen
fundida del Crucificado (0,10 m.) en el anverso y la de la Virgen con Nifio y querubin
a los pies, en el reverso. Del crucero, recogido por cintas cruzadas diagonalmente, al
igual que en las cruces de Villoslada de Cameros y Rabanera, parten cuatro rayos
formados por asas que recogen el motivo de delfin y enmarcan un balaustre central
que remata en piramide de bolas. La pieza que da paso a la manzana consta de un
cuerpo cilindrico con un grueso toro central entre finas molduras. La manzana es
esferoide de tres zonas en la parte superior e inferior, de perfiles convexo-recto-con-
vexo, y unién de ambas por moldura central de perfil concavo. Las molduras de los
extremos se adornan con espejos ovalados, las contiguas son lisas, las intermedias
presentan motivos vegetales y de ces incisos, y la central, rosetas. El canén de
enchufe es ligeramente troncocénico y se adorna con red de rombos resaltados,
similar al cainén de la cruz de Rabanera (lam. 27).

Las marcas que lleva son confusas pero se documenta la presencia del platero
Bernardino Rodriguez del Campo en Jubera, labrando una cruz para la iglesia de
San Nicolas hacia 1549. Al parecer, la cruz habia sido terminada en 1551 pero
continuaron los pagos por la obra hasta 1564. Para su confeccion se le entregd al
platero la cruz vieja y, en total, recibié 10.168 maravedis y medio, mas doce fanegas
de trigo. Estas fechas coinciden con la tipologia y posible datacién de esta cruz por
lo que su autor bien pudo ser este artifice logronés*s.

~ La cruz del Museo Diocesano de Calahorra es de procedencia desconocida.
Fue realizada en bronce sobredorado. Los brazos rematan en pinaculos renacentis-
tas de asas y bolas. Tiene rayos fundidos en el crucero (recogido por cintas cruzadas)
que rematan en expansién romboidal escalonada y piramides de bolas en tres de los
angulos; conserva sélo tres rayos. En el anverso presenta la imagen fundida del
Crucificado. Una pieza cilindrica y lisa con grueso baquetén en la parte superior de
paso a la manzana (0,27 m. alto). Esta es esférica con gallones romboidales arriba y
abajo decorados con temas de candelieri renacentista. En el centro de ella hay
chatones romboidales en bronce en su color, enmarcados por cenefas de motivos de
palmeta; en el centro presentan las figuras de Cristo, San Pedro, San Juan Apostol,
San Simoén, San Pablo y Santiago peregrino. El caiién de enchufe es troncocénico y
liso (lam. 28 y 29). Por el tipo de ornamentacion que lleva parece una obra de
mediados del siglo XVIL.

— La cruz de Torre en Cameros es de bronce, con brazos cilindricos rematados
por molduras escalonadas de escasa altura. Lleva imagen fundida del Crucificado en
el anverso, y de la Asunciéon en el reverso. La pieza de paso a la manzana es
cilindrica y elevada, situada entre molduras. La manzana (0,27 m. alto) es esferoide
con gajos destacados por fuertes rehundimientos y en el centro se adorna con siete
chatones resaltados con apliques fundidos romboidales de motivos simétricos de
roleos que rematan en cabezas de-dngeles en el centro y mascarones en los extremos
(Iam. 30 y 31).

Sabemos que Martin de Leiva «el Mozo» trabajé para la iglesia de Torre,
debiéndole la misma ciertas cantidades a su muerte en 158446, Cabe la posibilidad

45. Ibidem, t. 11, pag. 241 y B. ARRUE UGARTE: La plateria logroviesa. Logrono, Instituto de
Estudios Riojanos, 1981; docs. num. 8 a 13.
46. A H.P.LO.: Logrofio, Pedro de Medina, 1584, leg. 497 (bis), fols, 277 r.-286 v.

144 Cuad. invest. hist., Brocar n. 14 (1988)



CRUCES PROCESIONALES EN LA RIOJA: ASPECTOS TIPOLOGICOS, SIGLOS XIII AL XVI

de que esta cruz saliese de su taller, teniendo en cuenta que su actividad se inicia en
la década de los 50 y este ejemplo puede ser datado a mediados del siglo XVIL.

— La cruz de Torremuvia se conserva en el Museo Diocesano de Calahorra, es de
brence dorado con brazos cilindricos rematados en piramides de bolas. En el
anverso lleva la imagen fundida del Crucificado. La pieza de unién con la manzana
es cilindrica y con decoracion incisa y menuda de espejos y cartelas. La manzana
(0,33 m. alto) es esférica y gallonada, con seis chatones resaltados con apliques
decorados con roleos que rematan en cabezas de angeles y mascarones en disposi-
cién simétrica formando un rombo. El cafén de enchufe es ligeramente troncocoéni-
co y repite la decoracion incisa de la pieza de enlace a la manzana (lam. 32).

Esta cruz conserva un tipo de manzana similar al de la de Torre en Cameros,
con apliques de factura casi idéntica. Si damos por cierta la posible intervencion del
taller de Leiva «el Mozo», habria que situarla también en la década de 1550.

Los tipos de cruz procesional que se localizan en La Rioja y sus particulares
caracteristicas y variantes formales, representan ampliamente los modelos utilizados
en la Corona de Castilla durante el periodo gético, exceptuando los mas suntuosos
de finales del siglo XV y comienzos del siglo XVI que desarrollan las platerias
burgalesa y vallisoletana, principalmente, y el tipo de cruz que Enrique de Arfe
ensayo en Leodn. Al parecer, en ninguna de las tipologias se puede establecer un
sistema de proporciones fijo, al menos en el arbol de la cruz, ya que carecemos de
ejemplos de manzana en la mayor parte de los casos. Sin embargo, mas tarde
veremos la orientacién hacia el uso de una determinada proporcion (la sexquicuarta
en el caso de Juan de Arfe). No obstante, la cruz procesional gotica ordena todos sus
elementos como corresponde al principio de division y subdivisién progresiva del
espiritu de la época. Si desde un principio (Modelo I) ya se diferencian en el arbol
el crucero, las expansiones y los remates de los brazos, con una iconografia (Tetra-
morfos) y una ornamentacion (vegetal) que ocupa determinado sitio en la pieza,
estos elementos adquirirdn plena individualidad dentro del conjunto en el modelo
siguiente (Modelo II). Su estructura fija el lugar que corresponde a cada motivo, sea
iconografico, ornamental o epigrafico; cada parcela esta perfectamente delimitada y
se adhiere a la base, constituida por los brazos de la cruz latina, que sirve de
elemento unificador del conjunto. En los modelos utilizados en los altimos afios del
siglo XV (Modelos III y 1V) se mantiene la diferenciacion de los distintos campos, en
una organizacion del arbol muy similar, pero la estructura de la totalidad es mas
unitaria. Las cxpansiones se identifican con las formas de los remates, las cresterias
que recorren el pertfil de los brazos unifican los contornos, la base se hace mas
esbelta y se pierde la atomizacién de elementos del modelo anterior. Todos ellos, en
general, incluidos el modelo V y VI, participan del mismo afan de organizacion vy,
como ya hemos visto, si en La Rioja presentan una evolucién progresiva, la aparicién
y uso de estos modelos en otros centros (Corona de Aragdn, por ejemplo) no tiene
el mismo desarrollo, si tratamos de analizarlos de forma sincrénica (fig. 9).
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Lam. 1. Cruz de la ermita de los Nogales en Lam. 2. Cruz de la ermita de los Nogales en
Villanueva de Cameros. Anverso. Villanueva de Cameros. Reverso.

Lam. 3. Cruz de Pazuengos Lam. 4. Cruz de la ermita de Oreca
(Museo Diocesano de Calahorra). en Anguciana.
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Lam. 5. Cruz de Herramélluri. Lam. 6. Cruz de Villanueva de
Cameros.

Lam. 7. Cruz de Sotés Lam. 8. Cruz de Ventosa.
(Museo Diocesano de Calahorra).
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Lam. 9. Cruz de Tricio. Anverso. Lam. 10. Cruz de Tricio. Reverso.

Lam. 11. Cruz de Tricio. Detalle del anverso.
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Lam. 14. Cruz de la iglesia de Santiago Lam. 15. Cruz de la iglesia de Santiago
en Calahorra. Anverso. en Calahorra. Detalle del re-
verso.
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Lam. 16. Cruz de Montalbo en Came- Lam. 17. Cruz de Montalbo en Came-
ros (Museo Diocesano de Ca- ros (Museo Diocesano de Ca-
lahorra). Anverso. lahorra). Detalle del reverso.

Lam. 18. Cruz de Montalbo en Cameros (Museo Diocesano de Calahorra).
Detallg del anverso.
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Lam. 21. Cruz de Sorzano. Manzana. Lam. 22. Cruz de La Santa (Museo Dio-
cesano de Calahorra).
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Lam. 23. Cruz de Santurde. Lam. 24. Cruz de Valdeosera.

Lam. 25. Cruz de Villoslada de Cameros. Lam. 26. Cruz de Rabanera.
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Lam. 30. Cruz de Torre en Cameros.

Lam. 32. Cruz de Torremuna
(Museo Diocesano de Calahorra).

Lam. 31. Cruz de Torre en Cameros. Manzana.
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