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RESUMEN: Este articulo tiene por objetivo informar sobre el encuentro del histo-
riador del arte con la musicologia en la practica de su profesion y ofrecerle obje-
tos de conocimiento para un andlisis especializado, a partir la investigacién de un
monumento, el monasterio de San Millan de la Cogolla, declarado por la UNES-
CO en 1997 Patrimonio de la Humanidad. Se analiza la presencia de la musica
en las artes plasticas a través de la iconografia de la vida de san Millan, con repre-
sentaciones desde el siglo XI de la citara utilizada en su vida pastoril, y otros cor-
défonos e instrumentos de viento descubiertos y/o restaurados en las dltimas
intervenciones conservadoras de la iglesia del edificio de Yuso. Asi mismo, se
ofrecen las aportaciones de las fuentes documentales sobre la importancia del
coro en la vida mondstica, las actividades con él relacionadas y la adquisicion de
instrumentos musicales. Por dltimo, se dan a conocer grafitos inéditos en el anti-
guo noviciado benedictino en los que se representan escrituras musicales con ins-
cripciones relativas a cantos o danzas, de los siglos XVII y XVIII.

Palabras clave: Historia del arte, mdsica, patrimonio, monasterio, San Millan de
la Cogolla, instrumentos musicales, citara, cordéfono, coro, libro de coro, érga-
no, grafito, escritura musical.

ENCOUNTERS WITH MUSIC IN THE STUDY OF THE HISTORY OF ART:
THE CONTRIBUTION OF THE MONASTERY OF SAN MILLAN
DE LA COGOLLA (LA RIOJA)

ABSTRACT: This article aims to report on the encounter between art history and
musicology within the professional practice of the art historian and, in this
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context, to provide the musicologist new knowledge elements for further
specialized research. The study has been conducted in the Monastery of San
Millan de la Cogolla (La Rioja, Spain), a monument declared World Heritage
Site by UNESCO in 1997. First, we analyze the presence of music in the plastic
arts through the iconography of saint Aemilian biography, including
representations, from the XI century and onwards, of the zither instrument used
in shepherd life and other cordophone and wind instruments either discovered
or restored during the last conservation works at the church of the Yuso
Monastery. Several references taken from different documentary sources on the
significance of the choir in the monastic life, the varied activities related to the
choir area and the acquisition of musical instruments are also given. Finally, the
paper presents unknown graffiti we have recently found in the ancient
benedictine novitiate, in which musical symbols and notations on songs and
dances from the XVII and XVIII centuries are represented.

Keywords: Art history, music, heritage, monastery, San Millan de la Cogolla,
musical instruments, zither, cordophone, choir, choir book, organ, graffiti, musical
notation.

El encuentro con la miusica por parte del historiador del arte en el desa-
rrollo de su profesién suele producirse en dos niveles de conocimiento de
diferente indole. Uno, tedrico, en el que el arte de la musica se vincula a las
artes visuales desde variadas perspectivas que tratan de concretar el encade-
namiento de relaciones existentes entre las distintas formas de creacién artis-
tica. Sea el punto de partida de las reflexiones el pensamiento de Platén,
Vitruvio, San Agustin, Alberti, Leonardo, Lessing, o Le Corbusier, desde las
fuentes de la Antigiiedad y la edad Media, los teéricos del Renacimiento o del
Barroco, a las interpretaciones del mundo contemporaneo, la profundizacién
en esta materia ha dado lugar a una extensa historiografia por la que podemos
conocer cédmo se asemejan, utilizan y combinan los conceptos de composi-
cién, ritmo, armonia, tono, intervalo, movimiento, etc. en la arquitectura y en
las artes plasticas'. El andlisis se efectda a partir de diversas disciplinas y
metodologias (filosofia, estética, matematica, historia, historia del arte, musi-
cologia, pedagogia, antropologia, filologia, etc.). En relacién con el objeto de
la historia del arte, los estudios se han centrado preferentemente en la com-
paracion de la mdsica con la arquitectura, en bdsqueda de sus relaciones

1. A modo de ejemplo, ver Gomis Corell, J. C., “Arquitectura i mdsica en Vitruvi. L’harmo-
nia musical al De Architectura Libri Decem”, Ars Longa, 16 (2007), pp. 13-21, o Villanueva, C.
(ed. y coord.), El pértico de la Gloria. Mdsica, arte y pensamiento. Santiago de Compostela,
1988 (22 ed. 2011).
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numéricas, y con la pintura, tratando de hallar paralelismos entre el sonido y
el color, o la linea®. No obstante, una buena parte de las aportaciones proce-
de del analisis formalista, por el que se han dado a conocer la representacién
en pintura y escultura de mdsicos?®, instrumentos musicales, o escenas rela-
cionadas con su interpretacion y audicién, o bien de caréacter iconogréfico e
iconolégico, abundando en el simbolismo de ciertos programas artisticos uti-
lizados en el exorno arquitecténico o en el estudio de la icnografia y el sen-
tido alegérico de la composicién geométrica y aritmética de la arquitectura®.
Tanto la evidencia de relaciones entre las artes, como la distincién entre ellas
y el “paragone”, que tanto ejercité la literatura artistica renacentista, se han
manifestado desde antiguo, y los juegos de palabras han sido repetidamente
utilizados y analizados (la arquitectura como musica congelada, de Siméni-
des, la pintura como poesia muda, de Plutarco, o el “ut pictura poesis”, de
Horacio). Es facil que las creaciones de las artes se encuentren e intercam-
bien, y sus formas sean comparables, pero, como sefalé Susanne Langer,
“cada obra tiene su aparicién primaria, con respecto de la cual son secunda-
rias todas las demds dimensiones virtuales. No hay casamientos felices en el
arte... s6lo violaciones afortunadas”®. El historiador del arte se encontrara con
la musica en su estudio de la teoria del arte o la historia de la critica del arte,
y en la investigacién de las artes visuales analizara las relaciones de éstas con
la mdsica, aplicando metodologias, como las arriba citadas, sin perder de vis-
ta el modo de aparicién de las obras, es decir, su dimensién histérica y artis-
tica, y el lenguaje formal con el que se presentan. Por consiguiente, no se
alejara del objeto de su disciplina, al margen de su interés por la filosofia y la

2. La aleatoriedad de muchos de estos sondeos fue puesta de relieve por Gillo Dorfles en I/
Divenire delle arti (Turin, 1959; 12 ed. espafiola, £/ devenir de las artes, México, 1963; 32 reimp.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1993, ver Segunda parte, cap. Il. La Mdsica (pp. 137-
163), donde, admitiendo la capacidad transmisora de conceptos en su lenguaje, considera “indu-
dable que, en la mayoria de los casos, la mdsica no es otra cosa que pura expresividad de
imdgenes sonoras sin voluntad alguna significativa, y en esto absolutamente afin a la pintura lla-
mada hoy ‘no representativa’, o a cierta arquitectura que no es Gnicamente utilitaria” (p. 137).

3. Un ejemplo es la exposicién Protagonistas del arte. Retratos en la Academia, organizada en
2011 por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en la que se integraban retratos de
Farinelli y otros mdsicos, a los que dedicé una conferencia el académico D. Antonio Gallego (tex-
to en Crénica 2011. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 2012, pp. 136-147).

4. Véanse los estudios de Juan Francisco Esteban Lorente y su Tratado de Iconografia (Madrid,
Istmo, 1990) en el que dedica un apartado a este tema, asi como otros a las armonfas musicales,
los sistemas proporcionales y los nimeros, con bibliografia (op. cit., cap. I. 3 a 6, pp. 38-82).

5. Langer, S., Los problemas del arte, Buenos Aires, 1966, p. 90. En la conferencia recogi-
da en este libro con el titulo “Analogias engafiosas. Relaciones especiosas y reales entre las
artes”, la filésofa concluye con una referencia al fenémeno de la “abstraccién dGltima” o “tras-
cendencia”: “Aqui es donde todas las artes “aspiran a la condicién de musica” y la mdsica se
torna una visién intemporal del sentimiento” (p. 93). Esta visién simbdlica no dejaria de ser tam-
bién parcial para Dorfles (El devenir..., p. 137).
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estética, ofreciendo a la de musica informacién concerniente a ella, preferen-
temente descriptiva, de imagenes histéricas o realizaciones arquitecténicas y
plasticas. Es éste el segundo nivel de conocimiento aludido al comienzo, el
de la aplicacién practica de su especializacién. Cémo se produce el encuen-
tro dependera de sus lineas de investigacion y de qué modo se definird, de la
disposicién y curiosidad del historiador por la materia.

El predambulo anterior viene a justificar el contenido de este articulo. El
cruce de ciencias que voy a exponer se inserta en el segundo nivel, pero no
se trata propiamente de una reflexion sobre musica e imagen, sino de un acer-
camiento al valor y efecto de la musica a partir del analisis de su presencia en
las fuentes histérico-artisticas que han servido a la investigacién de un monu-
mento: el monasterio de San Millan de la Cogolla, declarado Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO en 1997. Los encuentros que se pondran de relie-
ve aqui serdn singulares por su pertenencia a este objeto artistico concreto,
pero no diferirdn de los que el historiador del arte podra experimentar en el
ejercicio de su profesion, al catalogar y analizar, tanto las obras de arte como
las fuentes documentales, en el estudio de los monumentos de caracter reli-
gioso. Por un lado, se comprobard cémo la musica adquirird valores simbéli-
cos y se pondra de manifiesto en las celebraciones littrgicas y diversas formas
de culto, materializandose, por otro, en hechos y producciones que forman
parte de su patrimonio. Dar noticia de su devenir histérico se considera de
utilidad para que la ciencia de la musica desarrolle sus posibilidades de cono-
cimiento, de modo que el objetivo es llamar la atencién de los investigadores
sobre materias consideradas merecedoras de un anélisis especializado que,
obviamente, desborda la disciplina histérico-artistica. He dividido las noticias
en dos apartados. Uno de caracter iconografico, dedicado a la presencia de
la musica en las artes plasticas del monasterio que, una vez revisadas, se ha
reducido a la representacién de instrumentos musicales en la escultura y pin-
tura que narra la vida de san Millan, concretamente las escenas de pastor vy el
suefo revelador de su vocacién, y en la pintura mural de dngeles musicos en
la capilla de Monserrat de la iglesia del monasterio de Yuso. Y otro de indole
documental, relacionado con la importancia del coro en la vida monastica,
que permitird conocer las necesidades del convento y la dedicacién presu-
puestaria de la sacristia de la iglesia a las actividades musicales, a través de
la confeccién y uso de libros e instrumentos, asi como la vision particular de
los novicios que dejaron en los muros de la zona a ellos reservada un buen
ndmero de grafitos con inscripciones y escrituras musicales.

La iconografia del santo Emiliano de Berceo (h. 473-t574) no ha recibido un
estudio de conjunto pero si numerosos parciales, centrados en una u otra época
o medio artistico. La primera manifestacion plastica se encuentra en las placas de
marfil que adornaban el arca de sus reliquias, cuya confeccién, siguiendo el lti-
mo estudio de José Gabriel Moya, no debié ser anterior a 1080 y debida a manos
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hispanas®. La fuente de la narracion fue la vida escrita por san Braulio en el siglo
VIl (entre 635 y 645), de la que se conservaban copias en el monasterio, incluso
con iluminaciones’. La historia comienza con el origen de la conversién cuando
el futurus pastor hominum, erat p(a)st(o)r ouium?, como se inscribe en la placa de
marfil que representa en la parte inferior la escena del pastor Millan, y es aqui
donde el eborario reproduce dos instrumentos musicales® (Iam. 1). Uno, el cuer-
no que esta sonando el joven pastor, y sujeta con su mano derecha, y otro, una
“citara” que aparece sobrepuesta a su figura, a la altura del torso, cuyo mango
desborda el fondo de la escena y se introduce en la rosca del arco de medio pun-
to sobre columnas, que la enmarca. El texto latino de la hagiografia de san Brau-
lio se refiere a la citara usada por el pastor para evitar la ociosidad y por ello se
labra en la placa, aunque, como ya han puesto de relieve los investigadores del
arca relicario, de una forma arbitraria (Bango), o inverosimil (Moya). Sin duda, la
fidelidad al texto es mas importante que el realismo de la representacién, puesto
que en este momento artistico impera la expresividad de la forma frente a la vero-
similitud del natural, interesando mas la presencia del instrumento que su utiliza-

£

6. Moya Valganén, J. G., “Arca relicario de San Milldn” en Enciclopedia del Romanico en La
Rioja. Palencia, 2008, vol. Il, pp. 600-617. Para él los artifices de los marfiles estarian estableci-
dos en Ndjera y serian Sime6n, discipulo, y su maestro, “quiza Garcia” (p. 615). Isidro Bango no
parece dudar de que la inscripcion Garcia se refiere al maestro y considera que la datacién no
podria ser posterior a 1076, fecha de la muerte de Sancho IV de Navarra, uno de sus valedores
(Bango Torviso, I. G., “San Millan. jQuién narrara su vida! Quién abrazara su cuerpo!”, La edad
de un Reyno. Las encrucijadas de la corona y la diécesis de Pamplona. Sancho el Mayor y sus
herederos. El linaje que europeizé los reinos hispanos, Pamplona, 2006, pp. 297-351).

7. Bango Torviso, . B., Emiliano un santo de la Espafa visigoda, y el arca romanica de sus
reliquias, Salamanca, 2007, pp. 39-41.

8. “Futurus pastor hominum, erat pastor ouium minabatque oves ad uirecta montium et ut
mos esse solet pastorum citharam vehebat secum, ne ad gregis custodiam torpor inpediret
menten otiosam minusque exercitatione suspensam...” (Vazquez de Parga, L., Sancti Braulionis
Caesaragustani episcopi. Vita S. Emiliani, Madrid, 1943, cap. |, 8, 5-20, p. 14).

9. La descripcién del inventario elaborado los dias 1 a 4 de enero de 1601, con objeto de
probar el lugar de la Cogolla como patria de san Millan, describe esta placa: “En la primera que
es en un quadro pequeno, de alta un palmo y xeme de ancho, estd esculpido en marfil el bie-
nabenturado sefor sant Millan, rrelebado en dbito de mogo, asentado con una ¢itara al lado y
taniendo él una cornetilla, y delante tiene un rrebano de obejas. Encima desta figura estd abier-
to en el dicho marfil un rrétulo que dige en letras géticas “futurus pastor ominum erat pastor
obium” (Archivo Histérico Nacional, Seccién Clero, leg. 3102, cosido, 16 fols., “Milagros,
0.2.1.4, s.f., (en adelante AHN, Seccién Clero, leg. 3102); transcrito por M? Jests Martinez Ocio
y M2 Cruz Navarro Bretén en el proyecto “Estudio de fondos documentales relativos a los
monasterios de Suso y Yuso en San Millan de la Cogolla. 2001” (Logroio, Gobierno de La Rio-
ja, Consejeria de Cultura). La consulta progresiva de archivos, junto con estas investigadoras, se
prolongé hasta 2007, incrementandose en gran medida el proyecto citado, en el que pueden
encontrarse alguna de las fuentes manuscritas citadas en este articulo). Sandoval sigue este tex-
to casi al pie de la letra (Sandoval, P. de, Primera parte de las fundaciones de los monasterios
del glorioso padre San Benito... Madrid, 1601, fol. 23 v.).
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cion. Y en esta linea, el artifice elige para ello el cuerno, aer6fono maés expresivo
y habitual a la hora de representar la actividad del pastor. Millan lo sopla, senta-
do, apoyando en el suelo con su mano izquierda el cayado del revés®™, frente a
tres ovejas que el artifice simula estan paciendo, mediante una vegetacion esque-
matica de un tronco vy tres hojas, una de las cuales se inserta en la rosca del arco,
como hizo con el mango de la citara en el lado opuesto. El cuerno se dibuja con
cierto detalle y riqueza, pues su cuerpo cénico y curvado se adorna con una orla
de circulos, distinguiéndose en el otro extremo la separacién de la boquilla por
una linea". En cuanto a la citara, presenta una caja acustica aovada con dos agu-
jeros sonoros en forma de letra D, enfrentados a cada lado del eje longitudinal y
ligeramente por encima del cordal troncopiramidal, liso y con tres agujeros del
que parten tres cuerdas que, por razones de la técnica de la labra y el espacio del
soporte, se convierten a lo largo del mastil en dos en su unién al clavijero. La par-
te inferior del cordal se prolonga mediante una incision hasta el remate de la caja
donde se talla un abultamiento saliente ovalado. El clavijero es plano y en forma
de rombo con los lados convexos, presentando cuatro agujeros frontales, uno en
cada angulo. La talla es muy simple y algo tosca, al mismo tiempo que de muy
pequeno tamano, ya que la longitud de la citara alcanzara unos tres centimetros,
por lo que no se puede buscar mayor definicién de los detalles del instrumento
representado. No obstante, si que se observa la ausencia de ceja o cejuela entre
el clavijero y el mastil, asi como la talla continua de éste con la caja (lam. 2).

A modo de apunte, pues no es este el objetivo del presente articulo, la repre-
sentacion del cordéfono que puede verse en este marfil'? podria relacionarse con

10. Esta disposicion es frecuente observarla en las representaciones romadnicas. Asi, por
ejemplo, en el “Anuncio a los pastores” de las pinturas murales del pértico de San Isidoro de
Ledn; en el capitel de David y Goliat de Santa Maria de Siones (valle de Mena, Burgos); en otro
capitel de Nogal de las Huertas (Palencia), o fuera de Espafa, en una placa de esmalte con la
“Aparicion del dngel a los pastores” del tesoro catedralicio de Hildesheim (Alemania). Poste-
riormente, la veremos en la pintura gética de las tablas de San Milldan, procedente del monas-
terio de Suso (Museo de La Rioja), en las que las imdgenes de los instrumentos musicales
diferirdn en gran medida, y, en la transicion al renacimiento, en la escena de la conversién del
santo que pinta Alonso Sedano para el retablo mayor de la iglesia de San Milldn en Los Balba-
ses (Burgos). El uso del cayado del revés puede tener relacién con la practica de los pastores de
separar o retener las ovejas individualmente del rebafo.

11. La representacién del cuerno es similar a la que se talla en la placa de marfil de la mis-
ma arca en la que se escenifica el milagro del vino, en esta ocasién con funcién de vasija y no
de aeréfono.

12. La placa se conserva en el Metropolitan Museum de Nueva York (The Cloisters Collec-
tion, 1987.89); fue adquirida por este museo en 1987; mide 16,9 x 7,6 x 0,7 cm; se exhibi6 en
2006 en la sala Baluarte de Pamplona en la exposicién arriba citada La edad de un Reyno, diri-
gida y comisariada por Isidro G. Bango Torviso, a quien se debe la ficha del catdlogo n® 119
(“San Millan...”, p. 308). Mas informacion sobre los marfiles y su devenir en Sdenz Rodriguez,
M., “Los marfiles del monasterio de San Millan de la Cogolla, una obra cumbre de la eboraria
en el arte medieval hispano” en Salas Franco, M. P., San Felipe Adan, M. A.y Alvarez Teran, R.,
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Lam. 1. Placa de marfil procedente del
arca de las reliquias de San Millan,

h. 1080 (New York, Metropolitam
Museum, The Cloisters Collection,
num. 1987.89).
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Lam. 2. “San Millan,
pastor”, placa de marfil
procedente del arca de
las reliquias de San
Millan, detalle, h. 1080
(New York, Metropolitam
Museum, The Cloisters

Collection, num. 987.89).
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la miniatura coetdnea del Beato de San Millan, conservado en la Biblioteca de la
Academia de la Historia®. En la relativa al Cordero sobre el monte Sién, se acom-
pana de cuatro dngeles que tocan la vihuela de arco, transposicion a la pintura de
la citara aludida en los textos. La forma de la caja es oval y parece ser continua
con el mango, las cuerdas son tres y el clavijero romboidal, similar al del marfil.
No obstante, en éste no aparece el arco, algo habitual en las imagenes medieva-
les ya que su existencia se presupone, pero su representacién se constata desde el
siglo X en Espafia. Nos encontrariamos, por tanto, ante una fase evolutiva de los
cordéfonos de origen bizantino y su transformacion en el tipo de fidula oval™. De
igual modo, el eborario que tall6 el cuerno que toca Millan parece inspirarse en
las propias miniaturas de los escritorios de San Millan y Albelda de la décima cen-
turia. Asi, en la decoracion de la boca, resaltada por una cenefa en las imégenes,
por ejemplo, de la primera trompeta del cédice de la Academia de la Historia'®,
que se mantiene en la iluminacioén, ya romanica, de la séptima'®, o en el adorno
de contario que se dibuja en las tubas de las rosas de los vientos de los cédices
emilianense y vigilano". Pese a las relaciones iconogréificas de la eboraria con la
miniatura y a la cercania de los talleres de produccion en el ambito de la Cogo-
lla’®, la inspiracién creativa de los artifices del arca para las imagenes hagiografi-
cas de la vida de san Millan, segln san Braulio, se basaron en gran parte en
composiciones narrativas de fuentes anteriores que circulaban en los escritorios
medievales™. Asi, la iconografia del pastor con su rebafio se remonta a la imagi-
nerfa relacionada con Cristo como Buen Pastor, pero la representacién concreta

Los marfiles de San Millan de la Cogolla. Su incautacion, estancia en Madrid y devolucién a La
Rioja (1931-1944), Logrofo, 2009, cap. 5., pp. 283-465.

13. Biblioteca de la Real Academia de la Historia (en adelante BAH), Codice 33, fol. 177.
Ver Silva y Verastegui, S. de, La miniatura en el monasterio de San Millan de la Cogolla. Una
contribucion a los codices miniados en los siglos X1 al XIII. Logrofio, 1999, pp. 83-84.

14. Alvarez Martinez, R., “La iconografia musical de los Beatos de los siglos X y XI y su pro-
cedencia”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, n® 5 (1993), p. 216.

15. BAH, Cédice 33, fol. 138 v.

16. BAH, Cédice 33, 157 v.

17. Silva y Verastegui, S., Iconografia del siglo X en el reino de Pamplona-Ndjera, Pamplo-
na, 1984, pp. 249-250, 268 y 452, lams. 59, 77, 190 y 191.

18. Sobre la relacién de las fuentes emilianense (san Braulio y Berceo) con los marfiles del
arca y las tablas de San Milldn, ver Heras y Nifiez, M. A. de las, “La literatura emilianense y el
arte medieval riojano” en Lecturas de Historia del Arte. Ephialte. Instituto de Estudios Icono-
gréaficos, nim. ll, (Vitoria-Gasteiz, 1990), p. 222-226. Otro ejemplo de la inspiracién de los
relieves de marfil del arca en la miniatura, en Silva y Verastegui, S. de, “Miniaturas inéditas de
la ‘Vida de San Millan de la Cogolla’ en un cédice del siglo X", Berceo, n® 124, Logrofio, 1993,
pp. 61-66. Sobre la copia entre cédices, ver Alvarez Martinez, R., “Incidencia de una forma de
trabajo en la representaciéon de los instrumentos musicales: la copia de cédices en la Edad
Media”, Nasarre: Revista aragonesa de musicologia, vol. 23, n® 1 (2007), pp. 53-86.

19. Harris, J. A., “Culto y narrativa en los marfiles de San Millan de la Cogolla”, Boletin del
Museo Arqueoldgico Nacional, IX (1991), pp. 69-85.
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de Millan sentado y haciendo sonar el cuerno para llamar a las ovejas es poco fre-
cuente y Julie A. Harris la ha puesto en relacién con una placa de marfil carolin-
gia (h. 850) que adorna el mango de un flabelo conservado en el Museo
Nazionale del Bargello (Florencia), en el que se ilustran las Eglogas de Virgilio®.

La antigiedad de la representacién de los instrumentos de cuerda y de vien-
to en el marfil procedente del arca relicario de san Milldn, merece la pena que
sea atendida en los estudios de organologia sobre el siglo XI, asi como el texto
de san Braulio del siglo VII, ya que es su hagiografia la que seguird en el siglo
Xl Gonzalo de Berceo al describir a Milldn cuando era pastor?. Adn cuando
se menciona la citara como instrumento que le acompana, sabemos que el
nombre permanece en la edad Media pero que su forma grecolatina desapare-
ce, pasando a designar cualquier tipo de cord6fono®. El que representa el mar-
fil emilianense tiene su paralelismo escultérico més préximo en las fidulas
ovales que labré, algo més de un siglo después, el maestro Mateo en el Pértico
de la Gloria de Santiago de Compostela®.

La iconografia posterior de san Milldn ofrece algunas novedades respecto a
la representacién del cordéfono, todas ellas en el dmbito de la pintura y en su
mayor parte en relacién con la vida de pastor, puesto que en la escultura se opt6
por la imagen de clérigo, abad, o caballero (al modo de Santiago matamoros),
o bien como pastor y presbitero pero sin instrumento musical, como en la ima-
gen de la iglesia parroquial de Oncala (Soria) en la que presenta cayado, un
libro y una oveja a sus pies*. Del periodo gotico se conservan en el Museo de

20. Harris, J. A., “Scenes from the life of saint aemilian (plaque from reliquary of Saint
Aemilian)” en Catalogue ‘The art of medieval Spain a.d. 500-1200’, New York, The Metropoli-
tan Museum of Art, 1993, n. 125c¢, pp. 262-263. La placa carolingia se reproduce en el estudio
que cita de Peter Lasko de 1972 (ed. espafiola, Arte sacro, 800-1200, Madrid, Catedra, 1999,
p. 81, lam. 52). Asi mismo, Harris relaciona la escena superior de la placa en la que se repre-
senta al santo subiendo al monte Distercio, después de su adoctrinamiento con san Felices,
donde recibe la [lamada de Dios, figurado por su mano derecha, con la miniatura del Penta-
teuco de Ashburnham (siglo VII) y la de un salterio bizantino (siglo X), ambos en la Biblioteca
Nacional de Parfs (cod. n. acqu. lat. 2334 y cod. grec. 139). Ver también Lasko, P., op. cit., pp.
67-68, lam. 41 (la “Ascension de Munich”).

21. Dutton, B., “Vida de San Millan de la Cogolla” en Dutton, B. y otros (ed.), Gonzalo de
Berceo. Obra completa. Madrid, 1992, pp. 121 y 129, copla 7.

22. Faustino Porras Robles recoge la citara en la Vida de San Milldn por Berceo en “Los ins-
trumentos musicales en la poesia castellana medieval. Enumeracion y descripcion organolégica”,
Lemir: Revista de Literatura Espafnola Medieval y del Renacimiento, n® 12 (2008), pp. 113-136.
Por su parte, Ramén Andrés alude a la citara del texto de Berceo en el vocablo “citola” (Diccio-
nario de los instrumentos musicales: desde la Antigiiedad a J. S. Bach, Barcelona, 2009).

23. Luengo, F., “Los instrumentos del Pértico” en Villanueva, C. (ed. y coord.), El pértico...,
pp. 84-88.

24. Garcia Gainza, M. C., “San Millan” en Catélogo de la exposicion La Ciudad de Seis Pisos.
Las Edades del Hombre (El Burgo de Osma, Soria, 1997). Madrid, 1997, cat. 231, pp. 357-358
(obra de la primera mitad del siglo XVIII, atribuida al circulo de Juan Alonso Villabrille y Ron).
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La Rioja (Logrono) desde 1965 dos tablas del siglo XIV (temple, 2 x 1,21 m) pro-
cedentes del monasterio emilianense, que formaron parte del retablo mayor de
la iglesia del edificio de Suso y que en origen corresponderian a las puertas de
un triptico®. En ellas puede observarse la representacién de distintos instru-
mentos musicales en cuatro escenas: una corresponde a la Epifania, otra a la
Coronacién de la Virgen, y dos a la vida de san Millan, cuando era pastor y el
momento de su conversion. Estos instrumentos fueron analizados por José Anto-
nio Quijera®. En la primera escena citada un coro de seis dngeles musicos
acompanan a la Virgen con el Nifio en actitud de sonar cuatro cordéfonos y dos
aeréfonos (lam. 3). Los instrumentos identificados por Quijera son un rabel con
arco (de caja piriforme, abombada, con tapa diferenciada, y clavijero en angu-
lo recto de tres clavijas); un laud (de caja circular, fondo plano, mastil largo y
clavijero en dngulo recto); una vihuela de arco (de caja plana, cuatro cuerdas,
puente y grupos de seis y ocho orificios, y mastil con clavijero trilobulado), que
responde al modelo de fidula en ocho; un salterio (trapezoidal con dibujos —his-
panomusulmanes—y “unas veinte cuerdas”); una gaita troncocénica (de boqui-
Ila diferenciada) y una trompeta, o trompa curva (larga, curvada y con boquilla).
La escena de la Coronacion esté flanqueada por dos dngeles musicos, con sen-
dos rabel y fidula, de forma semejante a los pintados en la Epifania (ldam. 4).
Diferente a los anteriores es el cordéfono representado en las dos escenas pin-
tadas para la narracién de la conversion del pastor Millan, alejadas ya de la ico-
nografia del marfil del arca de sus reliquias. En la primera describe el momento
del pastoreo de las ovejas, representando al futuro santo con una pierna arrodi-

25. En la descripcién del retablo mayor de Suso, ni el inventario de 1601, ni el texto de San-
doval, hacen mencién a estas escenas, relatando las imdgenes de otras con cierto detalle, pero
siempre referidas a una de las caras de las tablas, y no a su reverso. Ello hace pensar en que
para entonces el hipotético triptico ya habia perdido su panel central, habiéndose reutilizado
las puertas laterales en un nuevo marco, que no permitiria observar la pintura de la parte pos-
terior. Este enmarque serfa anterior al reelaborado un siglo después, con el que llegé al siglo XX
y puede verse en fotos antiguas (ver Arrde Ugarte, B., “Conservacion del monasterio de San
Millan de la Cogolla, de Suso (La Rioja), durante la Edad Moderna” en Vélez Chaurri, J.J., Eche-
verria Gofii, P. y Martinez de Salinas Ocio, F. (ed.), Estudios de Historia del Arte en memoria de
la profesora Micaela Portilla, Vitoria-Gasteiz, 2008, pp. 521-531).

26. Quijera Pérez, J. A., “Organologia medieval riojana: las tablas de San Millan”, Revista
de Folklore, Fundacién Joaquin Diaz, t. 14a, n® 161 (1994), pp. 174-180. En general, en los
estudios histérico-artisticos de las tablas no se ha prestado atencién pormenorizada a este
aspecto iconografico. Ver el trabajo con bibliografia sobre las tablas hasta el momento de Ana
M. Galilea Antén, Aportacion al estudio de la pintura gética sobre tabla y sarga en La Rioja.
Logrofio, 1985, y los de M. A. de las Heras y Nufez, “Las tablas de San Milldn de la Cogolla”
y M. T. Sanchez Trujillano, “Estudio ambiental de las tablas de San Milldn, indumentaria” en
Segundo Coloquio sobre Historia de la Rioja (Logrono, Colegio Universitario de la Rioja, 1985),
Logrofio, 1986, pp. 57-71 y pp. 73-83, respectivamente. La mds reciente contribucién en Moya
Valgaiion, J. G., “El arte mueble” en Moya Valgaién, J. G. (dir.), Historia del Arte en La Rioja.
Alta Edad Media, Romanico y Gético. Ill”, Logrono, 2006, vol. I, pp. 350-353.
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Lam. 3. “Epifania”, Tablas de San Millan, detalle, s. XIV
(Logrofo, Museo de La Rioja).

Lam. 4. “Coronacion de la Virgen”, Tablas de San Millan, detalle, s. XIV
(Logrofo, Museo de La Rioja).
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[lada y la otra en dngulo recto, tafiendo el instrumento, al lado de un arbol, don-
de se apoya el cayado del revés y cuelga un talego (interpretado también como
un pellejo de vino), y de un perro que parece escucharle con la boca abierta
(lam. 5). En la siguiente, el del suefio de Millan en el que el santo recostado,
con el cayado del revés en sus manos, el perro y lo que parece el mismo ins-
trumento a sus pies, y el talego pendiente del arbol préximo, recibe la llamada
de un angel que desciende del cielo (Iam. 6). En ambas escenas, carentes de ins-
cripcién, debido a modificaciones en el marco original, la composicién es simi-
lar: en el primer término las ovejas pastando, al que sigue la figura de Millan en
el lateral izquierdo en una, y en el derecho en la contigua, y finalmente una
linea de horizonte en la que sobresalen las formas compactas de unas rocas y
dos arboles, recortindose sobre el fondo neutro. Estas escenas comparten con
otras de la tabla el enmarque de arcos de medio punto pareados vy trilobulados,
que apean en columnas laterales y en una ménsula comdn, con timpanos simu-
lando silleria pincelada en blanco. En esta pintura, la caja del cordéfono repre-
sentado no es circular u oval, sino poligonal con los laterales convexos, lo que
marca su perfil de cinco puntas: dos para los hombros, otras dos en la parte infe-
rior y la quinta en el extremo de la misma. En ella se representan tres dobles
lineas de cuerdas paralelas a su eje longitudinal y cuatro orificios en el centro
a la altura de los hombros en el de la primera escena, que parecen ser cinco en
el cordéfono de la segunda. La parte superior de la caja se prolonga en un més-
til corto y clavijero en forma de hoz, decorado con una cabeza de dragén. Este
tipo de cérdéfono Quijera lo ha identificado con la cedra, es decir, la citola
(ambos términos derivados del latin cithara), que el santo utiliza como un laudd,
sujetando el mastil con la mano izquierda y un plectro con los dedos de la dere-
cha, aunque en ninguna de las dos imagenes se puede observar el volumen de
la caja y si la espalda es plana o presenta mas de un aro.

Desconocemos cémo era la imagen de la citara con la que se representé a san
Millan pastor en otro retablo antiguo del monasterio de Suso, que estaba situado
sobre la tumba de las tres reinas de Navarra?. Otro ejemplo iconogréfico de fina-
les del siglo XV, o comienzos del siglo XVI, con el que pueden compararse las
obras emilianenses, es la tabla que Alonso de Sedano pint6 para la iglesia de San
Millan de Los Balbases (Burgos), donde se representa la conversién del santo con
el minucioso estilo narrativo hispanoflamenco, ofreciendo la imagen de un cor-

27.“Y encima de dichos sepulcros estd vn rretablo mui antiguo de pincel de milagros de
sefor san Millan, el vno quando siendo pastor guardaba ganado, el qual tiene vna gitera (sic)
en la mano y el ganado y perros (-)rres, y en otra parte del dicho rretablo estd acostado en su
lecho y cercado de demonios quando le quisieron quemar en él con achas encendidas, los qua-
les estdn executando en si mesmos, lo qual quisieron hacer en el santo” (AHN, Seccién Clero,
leg. 3102). Sandoval omite la citara y detalles (Primera parte..., fol. 23 r.).
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Lam. 5. “San Millan, pastor”, Tablas de San Milldn, detalle, s. XIV
(Logrofio, Museo de La Rioja).

Lam. 6. “El suefo de san Millan”, Tablas de San Milléan, detalle,
s. XIV (Logrono, Museo de La Rioja).
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défono de arco, con caja periforme, plana, dos agujeros sonoros en C, puente y
cordal triangular, mastil diferenciado y clavijero oval de siete trastes?.

Por tanto, la imagen de la citara que acompana a san Millan pastor cambia
de forma desde los periodos mozérabe y romanico al final del gético y este
hecho se constard, asimismo, en la edad Moderna, en la que el cordéfono
adquirird nuevas variantes iconograficas. Las series pictéricas de la vida de san
Milldn conservadas en el monasterio de Yuso nos remiten a los siglos XVII y
XVIII. Las traducciones del texto latino de san Braulio por parte de Sandoval,
que utiliza Martinez?, y de Mecolaeta® se deciden por denominarlo rabel, ins-
trumento con el que los zagales se entretenian durante el pastoreo, tal y como
se describe en el diccionario de Covarrubias (1611) y se mantiene en el de Auto-
ridades (1737), de forma similar al laud y compuesto de tres cuerdas®'. El domi-
nio y destreza en su manejo por el pastor Millan sera transformado por una
visién celestial en “instrumento de letras”, elevando su animo a la contempla-
cién divina, como explica su hagiografia. En el siglo XIX fray Toribio Minguella
retomard el término citara, siguiendo muy de cerca la traduccién de Sandoval®.
Las dos escenas que veiamos en las tablas géticas se reGinen en la iconografia
moderna en una sola —“El suefo de San Millan”-y, dependiendo de las necesi-
dades o imperativos de la ubicacién, podra unirse a ella la visita a san Felices.

28. Puede verse en “Vida y milagros: Historia gréfica del sefor san Milldn”, Patrimonio.
Fundacion del Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn, n® 36 (2009), pp. 12-19.

29. “Y como es costumbre de pastores, lleuaba consigo vn rabel, para que asistiendo a la
guarda de su ganado, no impidiese la flojedad el alma ociosa, y no ocupada en algtn ejerci-
cio. Y como llegase al lugar ordenado por Dios, le vino vn suefio del cielo (porque aquel arti-
fice de los puros corazones, con grande artificio suele hazer su officio) y la ocupacién del rabel
mudé en instrumentos de letras, y el alma de vn ganadero, la levanta a contemplaciones sobe-
ranas. En despertando traté de otra vida celestial, y dexando los campos, caminé para el yer-
mo” (traduccién de Sandoval editada por Martinez, M., Apologia por San Millan de la Cogolla,
Patrén de Esparia. Madrid, 1643, fols. 9-10).

30. “Llevaba consigo vn rabel, como usan ordinariamente los zagales, para que ejercitan-
dose en taiier el instrumento impidiesse feas ociosidades al dnimo, y estuviesse despierto su cui-
dado para las precisas funciones de su oficio. Pero llegando un dia al sitio, a donde suavemente
le conducia el Cielo (que el Artifice soberano haze sus obras con incomprensible estudio) se
echo a dormir, y fue su dulce suefio vna vision celestial; pues convirtiéndose en una sabiduria
profundisima la destreza en el manejo de aquel pastoril rabel, se hall6 el 4nimo de aquel humil-
de zagal elevado repentinamente a la alta cumbre de la divina contemplacién” (Mecolaeta, D.,
Desagravio de la verdad en la Historia de San Millan. Madrid, 1724, fols. 17-18).

31. Cabe citar aqui el andlisis de instrumentos relacionados con el pastoreo de cardcter
arcadico en el siglo XVI de Berrio Martin-Retortillo, P., “Instrumentos musicales en ‘El pastor de
Filida”, Dicenda: Cuadernos de Filologia Hispanica, n® 12 (1994), pp. 11-18.

32. Minguella, T., San Millan de la Cogolla. Estudios Histérico-Religiosos acerca de la
Patria, Estado y vida de San Millan. Madrid, 1883. Traduccién integra publicada en “Vida y
milagros del gloriosisimo San Millan, presbitero y confesor de Cristo” en San Millan de la Cogo-
lla en su XV centenario, 473-1973. Logrofio, 1974, pp. 19-51 (ndm. Monogréfico del Boletin
de la provincia de San José. Agustinos Recoletos).
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Lam. 7. “El suefio de san Millan y visita a san Felices”, atribuido a Pedro Ruiz de Salazar,
h. 1642-1644, tabla del retablo de San Millan (San Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, iglesia).

Es el caso del retablo de San Millan que da nombre a la capilla sur de los pies
de la iglesia de Yuso. En la pequefia tabla oriental del banco (26 x 62 cm) Pedro
Ruiz de Salazar pint6, hacia 1642-1644, las dos escenas citadas, ocupando el
suefio la mitad izquierda. En ella el pastor dormido sujeta con la mano izquier-
da el alargado mastil de un cordéfono, (interpretado en las descripciones como
un rabel), dibujado con precision y en posicion casi frontal, de modo que la luz
de su caja se resalta frente al contraluz de la vegetacién del primer término®
(lam. 7). Este interés por el detalle del instrumento musical lo vemos en otra
obra atribuida, asimismo, a este pintor (hacia 1658-1659), que forma parte de
una serie de cuatro lienzos de gran formato (3,79 x 1,95 m aprox.), sobre la vida
de san Milldn, que colgaban hasta los afios treinta del siglo XX de los muros nor-
te y sur de la nave crucero de la iglesia*. En el pasaje del suefio, el pintor vuel-
ve a reproducir el instrumento musical, de igual modo descansando sobre el
cuerpo del zagal y dibujado de frente (Iam. 8). La caja es de perfil similar, de
hombros caidos y pronunciadas escotaduras centrales, pero difiere en la dispo-
sicién de los orificios resonadores en forma de f, que en la tabla anterior se
dibujan en la parte superior y en ésta, en la central; en ambos parece apreciar-

33. Gutiérrez Pastor, 1., Catdlogo de pintura del monasterio de San Millan de la Cogolla,
Logrono, 1984, p. 103, cat. n® 92.

34. Gutiérrez Pastor, I., Catalogo..., pp. 101-102, cat. n® 89. En la actualidad han sido restau-
rados tres de ellos y colocados en la escalera real, habiéndose perdido en buena parte el cuarto,
lo que fue una de las razones para no devolverlos a su lugar de origen en la dltima restauracion.
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Lam. 9. “El suefio de san Millan”,
anénimo, segunda mitad del siglo XVII
(San Millan de la Cogolla, monasterio de
Yuso, clausura).

P

Lam. 8. “El suefio de san Millan”, atribuido
a Pedro Ruiz de Salazar, h. 1658-1659,
antes de la restauracién (San Millan de la
Cogolla, monasterio de Yuso, escalera real).

se otro agujero sonoro central, asi como el puente y el cordal. El méstil es tam-
bién recto y el clavijero rematado en voluta, con lo que parecen dos trastes en
el anterior, y no pudiéndose observar su ndmero en el lienzo por ser la zona que
sujeta la mano izquierda del santo. En otro cuadro del mismo tema de autor
anénimo, conservado en la clausura monaéstica, se pinta el cord6fono apoyado
en una roca al lado del pastorcillo dormido, de caja de hombros caidos, esco-
taduras resaltadas, y ligeramente abombada, con tres cuerdas, los orificios en f
en la parte inferior de la caja, flanqueando otro ovalado en el centro; el arco
cruza el cuerpo del instrumento, proyectando su sombra sobre éI** (Iam. 9).

Los tres ejemplos de citara de arco pintados se asemejan a otras representa-
ciones de la viola renacentista, versiones de la viola bastarda, o la de gamba,
derivadas de la fidula medieval antes comentada, todas ellas variantes de cordé-
fonos compuestos del tipo ladd con mastil. Tal vez el pormenor de que se pinten

35. Segunda mitad del siglo XVII, éleo/lienzo, 1,10 x 0,91 m; inscripcion en el dngulo infe-
rior derecho: “NUESTRO Pe. S. MILLAN/ quando le despert6 el Espiritu Santo”. Ismael Gutié-
rrez Pastor lo atribuye a escuela espafola (Catdlogo..., p. 131, cat. n® 194).
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con tres cuerdas indica la estrecha relacién entre la traduccién de la Vida del
santo de la época, con la definicién de los diccionarios contemporaneos vy, sin
duda, con el uso y cercania de un mismo tipo de instrumento de cuerda, identi-
ficado con el rabel. Los mismos caracteres se han podido observar en una pin-
tura mural sacada a la luz en la dltima restauracion de la iglesia del monasterio
de Yuso® (Iam. 10). Se trata de la pintura aparecida en el medio punto del muro
sur, bajo la ctipula, de la capilla de San Agustin o capilla norte del presbiterio de
la iglesia del monasterio de Yuso, que se publica ahora por primera vez. En ella
se representa el sueno revelador del joven pastor de ovejas en el lado oriental del
muro, habiéndose perdido la zona opuesta (Iam. 11). Forma parte de un ciclo
iconografico con escenas de la vida de san Millan y de san Benito con los que
se decoraron los muros de esta capilla, tras su adquisicion en 1690 por fray Beni-
to de Salazar, quien habifa sido abad de San Millan (de 1661 a 1665 y de 1673
a 1677), y obispo de Barcelona (desde 1682 hasta su muerte el 28 de diciembre
de 1692). Para ella encargé un nuevo retablo dedicado a san Benito, patrén de
la orden, la decoracién mural, rejas de cierre y su monumento funerario. Al ins-
talarse la orden de Agustinos Recoletos en el monasterio de Yuso en 1878, la
capilla se transformé en un espacio dedicado al fundador de la nueva orden, san
Agustin de Hipona, reemplazandose la imagineria benedictina del retablo por
otra agustiniana. Las pinturas murales fueron cubiertas en 1790, dado el mal
estado que presentaban, segtin acuerdo del Consejo del convento”. El oculta-
miento total debi6 suceder en la pintura del conjunto de la iglesia llevada a cabo
en 1883%*. Los desprendimientos con los que llegé al siglo XXI hicieron necesa-
ria la eliminacién de esta Gltima capa, descubriéndose bajo ella entre 2009 y
2010 la pintura original de finales del siglo XVII. Su autor, José de Salazar, sobri-
no del obispo fundador de la capilla, no era muy hébil en el dibujo de la figura
humana, pero traté de que el escorzo del santo recostado se visualizara desde
abajo con cierta naturalidad, y de que el cordéfono, como atributo iconografico,
fuera patente. Asi, no lo coloca a su lado o apoyado en el suelo, sino frontal y
en lo alto, en posicién transversal a la rama de un éarbol, bajo el que duerme el
pastor, posicién realmente inverosimil. Se distingue su caja, de hombros caidos
y escotaduras semicirculares, aunque no se puede apreciar su parte posterior,
con dos orificios en f, flanqueando otro central y tres cuerdas, un maéstil diferen-

36. Proyecto de restauracién integral de la iglesia, 2005-2011, convenio Fundacién Caja
Madrid, Fundacién San Millan de la Cogolla y Orden de Agustinos Recoletos; ejecucion y
direccion de obra, Oscar Reinares Ferndndez; supervision del Proyecto Cultural y direccién del
Plan de comunicacién y difusiéon: Gabriel Morate Martin; empresa adjudicataria, UTE San
Millan (COMSA-INSITU).

37. AHN, Seccién Clero, libro 6082 (Libro de Actas del Consejo, 1774-1819), s.f.

38. Archivo Parroquial San Millan (en adelante APSM), Legajo 62 Libro de Cuentas de
Fabrica de la iglesia parroquial de San Millan de la Cogolla, 1852-1886, y otros documentos
variados, fols. 32 v.-33 r.
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Lam. 10. Corddéfono de la pintura mural “El suefio de san Millan”,
descubierta en el proceso de restauracion de la capilla de San Agustin,
en 2009 (San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, iglesia).

Lam. 11. “El suefo de san Millan”, José de Salazar, h. 1692, muro sur,
capilla de San Agustin (San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso,
iglesia; foto O. Reinares, 2010).
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ciado de seccién recta y remate en voluta con tres trastes, que parecen tener
resaltes laterales, y el arco que lo cruza suspendido. Tal vez, Salazar se fij6 en el
cuadro anénimo comentado arriba, ya que lo reproduce con cierta fidelidad.

El mismo pintor decoré la capilla que, tras la de san Benito, el obispo dedicé
a la Virgen de Monserrat. En las pechinas de la ctpula pint6 cartelas de roleos
vegetales con medallones ovales de laurel enmarcando angeles que tafien instru-
mentos musicales: tres de cuerda (lira, laud y rabel) y uno de viento insuflado por
un extremo (gaita, flauta o chirimia) (Iam. 12). Este dltimo tiene forma cénica,
embocadura resaltada y no se distinguen los orificios de digitacién, aunque los
dedos del dngel parecen sefalarlos (I&m. 13). La lira presenta caja semicircular
en la parte inferior, rematada en volutas laterales en la superior y travesano rec-
to, que se prolonga en un mastil que sujeta el dngel con la mano izquierda, mien-
tras que con la derecha toca las siete cuerdas pintadas en el cuerpo (Iam. 14). El
laud es de caja oval de tapa plana y espalda abombada, con agujero sonoro cir-
cular, cinco cuerdas y largo maéstil, con clavijero recto y trastes frontales (Iam. 15).
El otro cordéfono es similar al pintado en la capilla de San Agustin, por lo que lo
denominamos, asimismo, rabel (Idm. 16); tiene caja con escotaduras, dos aguje-
ros en f, otro central, cordal destacado y tres cuerdas; el dngel lo frota con un arco
que sujeta con la mano derecha y no se representa la prolongacién en el mastil
por los limites del marco.

El dltimo ejemplo de cordéfono lo ofrece una de las pinturas de la serie de
veinticinco lienzos de formato semicircular que sobre la vida de san Millan pin-
t6 José Bejés para el claustro alto del monasterio de Yuso® (Iam. 17). Si en todas
las pinturas mencionadas la escena del sueno de san Millan permite al pintor
demostrar sus dotes para el paisaje bucélico pastoril, es en la obra Bejés donde
se manifiesta ampliamente con el esplendor rococé que caracteriza su estilo,
frente al anterior comedimiento barroco. El pintor ha dispuesto en el primer tér-
mino de la composicion al pastorcillo dormido, recostado, con un instrumento
de cuerda a la altura de la cabeza en sentido perpendicular a la diagonal de su
cuerpo. Detrés de ello y del drbol a contraluz que marca el plano, se extiende
hacia el fondo y los lados el paisaje, con las ovejas paciendo y un cielo de
repletas nubes que se abren en gloria para dar paso al rayo divino. Este lienzo
fue el elegido por Bejés para estampar su firma: “BEGES FET”. La obra se la
encargd el abad fray Anselmo Petite (1777-1781), quien solicité permiso para
ello al General de la Orden el 25 de mayo de 1779*. El cordéfono que pinta
Bejés se diferencia de los ejemplos comentados del siglo XVII. La caja no pre-
senta escotaduras, es oval y algo abombada, con lo que parece mas de un aro;
tiene agujero sonoro circular y cinco cuerdas y se prolonga de forma continua

39. Ver Gutiérrez Pastor, ., Catdlogo..., pp. 59-60, cat. n® 15.
40. AHN, Seccién Clero, Lib. 6082, s.f.

BROCAR, 37 (2013) 23-60 41



M.2 BEGONA ARRUE UGARTE

Lam. 12. Cdpula de la capilla de Monserrat, después de la restauracion de 2011
(San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, iglesia; foto Artempus).

Lam. 13. Lam. 14. Lam. 15. Ldm. 16.

“Angel con “Angel con lira”. “Angel con laud”. “Angel con rabel”.
instrumento de

viento”.

Pinturas murales de José de Salazar, 1692, pechina de la ctipula de la capilla de Monserrat,
antes de la restauracion de 2011 (San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, iglesia).
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Lam. 17. “El suefio de san Millan”, José Bejés, 1779-1781 (San Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, claustro alto).

en el mastil recto, en el que se diferencia el clavijero pero no se definen bien
los trastes. Tal vez este instrumento musical se adapte mejor, que al anterior-
mente descrito como rabel, a la denominada vihuela en los diccionarios de la
época, que en el siglo XVIII significaba lo mismo que guitarra (Dic. Autorida-
des, 1780). En cualquier caso, las imagenes de cordéfonos que las artes plasti-
cas crearon en el monasterio de San Millan de la Cogolla para simbolizar las
circunstancias de la llamada a la santidad de quien motivé su fundacién, son
manifestaciéon expresa de la citara y su variada iconografia desde la alta edad
Media hasta el siglo XVIII*'. Los especialistas en musicologia pueden encontrar
aqui un repertorio histérico para su mejor definicién.

Pasando al segundo apartado propuesto, debemos adentrarnos en el dmbito
de una actividad primordial en la vida monaéstica: el coro y la celebraciéon de los
oficios divinos. No podemos detenernos, pese al gran interés, en los aspectos
constructivos de los dos coros que tanto el edificio de Suso, como el de Yuso,
mantuvieron, uno en el espacio de la iglesia y otro en alto, eliminados definiti-
vamente los del primero en la intervencién de ifiguez Almech de 1934%, y con-

41. Santiago Sebastian en su dia puso en relacién la presencia iconografica del rey David
tocando el arpa, inspirada en la figura de Orfeo pulsando la lira y ésta en la del Buen Pastor, en
la pintura mural de la iglesia de Orihuela del Tremedal con el pasaje de la vida de pastor de
san Millan, en “El programa iconogréfico de San Millan de la Cogolla, en Orihuela del Treme-
dal (Teruel)”, Traza y Baza, n® 3 (1975), p. 105.

42. Ver su reforma a comienzos del siglo XVIII en Arréie Ugarte, B., “Conservacion...”, pp.
527-529.
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servados afortunadamente en el segundo, incluida la via sacra de comunica-
cién entre el altar mayor y el coro bajo, las rejas, sus correspondientes sillerias
alta y baja, y facistoles para el manejo de cantorales, bienes muebles realiza-
dos entre 1640 y 1740, aproximadamente® (Iam. 18). No debe olvidarse que
la iglesia del monasterio de Yuso nunca ha dejado de cumplir funciones de
parroquia de la localidad, por lo que el Ilamado trascoro, o antecoro, con sus
altares y pulpito era la zona reservada a los fieles, los cuales podian asistir a
los oficios del coro bajo y altar mayor a través de su puerta central, como era
habitual en las 6rdenes mondsticas* (Iam. 19). No son muchas las noticias que
nos informan del uso del coro, tal vez porque no fue ese el objeto de nuestro
trabajo cuando consultamos las fuentes manuscritas, pero si tenemos un testi-
monio relevante en los grafitos del noviciado conventual que nos indica cémo
para los novicios las actividades en el coro eran vitales en su formacién. Vea-
mos en primer lugar los datos sobre libros e instrumentos, para concluir con
las aportaciones de los grafitos, tal vez de mayor curiosidad e interés para la
musicologia por su novedad.

La primera noticia que podemos destacar en relacién con el canto en la igle-
sia emilianense, al margen de lo que se pueda rastrear en la diplomatica medie-

Lam. 18. Coro alto, antes de la restauracion ~ Lam. 19. Coro bajo y via sacra desde la

de 2011 (San Millan de la Cogolla, puerta del antecoro (San Millan de la
monasterio de Yuso, iglesia). Cogolla, monasterio de Yuso, iglesia; foto
Artempus).

43. Datos histérico-artisticos en Arrte Ugarte, B. y Martinez Glera, E., “Valoracion del patri-
monio arquitecténico del monasterio de San Millan de la Cogolla de Yuso (La Rioja)”, Berceo,
133 (1997), pp. 111-140, y Arrte Ugarte, B., “Apuntes sobre patronazgo y conservacion del
patrimonio artistico del monasterio benedictino de San Millan de la Cogolla”. Actas de las VI
Jornadas de Arte y Patrimonio Regional. Los monasterios de San Millan de la Cogolla. Logrofio,
2000, pp. 117-165.

44. Sobre la funcién y ubicacién del coro ver Navascués Palacio, P., Teoria del coro en las
catedrales espafolas. Madrid, 1998.
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val®, nos lleva al siglo XlIl, cuando don Ifiigo, abad del monasterio, dot6 en
1269 el altar de San Juan con una l[dampara y en 1274 una capellania con cape-
Ilan que cantase misa cada dia en honor a san Millan (domingo, lunes, miérco-
les y viernes) en el altar mayor, y a san Felices (martes y jueves) en el altar de
San Juan, donde estaban sus respectivas reliquias*. La celebracion de misas
cantadas seria frecuente y, obviamente, se prolongaria en el tiempo. No obs-
tante, cabe referir la orden expresa de 1734 del General de la Congregacion de
San Benito de que se cantase misa los dias de fiesta y festividades de Nuestra
Sefora en el santuario de Suso, atendiendo a la veneracion que se debia tener
en él. Desde el siglo XI se acostumbraba a llevar al edificio de Suso sobre andas
las arcas relicario de san Millan y san Felices, costumbre que se mantenia en el
siglo XVII, celebrando fiestas con danzas, suiza y colaciones®.

Un capitulo importante del presupuesto del monasterio se centré durante
afios en la composicion de los libros del coro, al menos durante el periodo en
el que se han conservado Libros del gasto, lo que viene a indicar que debié ser
tarea habitual en la medida de las posibilidades econémicas y del uso y des-
gaste que de ellos se hacia. Del siglo XVI, el padre Olarte ha dado a conocer el
concierto de 1512 con el bachiller Francisco Lépez, clérigo de Palencia, para
la copia de un cantoral, escrito, pintado, iluminado y solfado*. En el siglo XVII
se documentan arreglos en estos libros, en los que se llevan a cabo en 1689,
1690, 1691 y 1715 diferentes labores de restauracion: encolado, reparacién de
tablas de madera y colocacién de cantoneras, tachuelas, cadenillas, herrajes,
lizas y cordeles®. A partir de 1729 se constata la ejecucion del archivo de can-

45. El padre Juan Bautista Olarte, archivero y bibliotecario del monasterio, documenta un
“Garsea cantor” en 1050, y el “cantor Munio” en 1146 en Manuscritos de San Millan de la
Cogolla (759-1900). Resefia y anotacién. Monasterio de Yuso, 2009, formato CD, ndm. 289 y
ndm. 900.

46. Olarte, ). B., Manuscritos..., nim. 1276 y 1288 (el monje, o misacantano, obtendria una
torta o dinero, a elegir). Transcripcion en Garcia Turza, C. y Garcia Turza, )., Una nueva vision
de la lengua de Berceo a la luz de la documentacion emilianense del siglo XIll. Logrofio, 1996,
doc. 60y 62.

47. Sobre misas cantadas y celebraciones en Suso ver Arrde Ugarte, B., “Conservacion...”,
pp. 522-523.

48. Olarte, ). B., Manuscritos..., nim. 1969. Entre diciembre de 1690 y diciembre de 1691
la sacristia de la iglesia anoté gastos de materiales (tinta, grasilla, caparrosa, pergamino) para la
confeccién de un libro nuevo de oficios que hacia el padre Félix Gil, cuya encuadernacion se
llevé a cabo en Logrofio en 1692, incluidas tablas, baqueta y cantoneras (AHN, Seccién Clero,
Secular-Regular, Libro 6035, fols. 70 r.-71r., 72 v.-73 v. y 74v.-75 r.).

49. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035 (“Libro del gasto que se hace en las
obras de este Real Monasterio de San Milldn de la Cogolla”, 1675-1769), fol. 67 ., 68 1. y v.,
72 v., y cuentas s. f. de 30/06/ a 29/12/1715 en las que, por ejemplo, se anota el gasto de 148
reales de tablas, clavos, cordeles, tachuelas, manillas, registros de hierro y cantoneras utiliza-
dos en la composicion. En 1725 se compré un libro de coro a la casa de Valvanera por 250 rea-
les (AHN, Seccion Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.).
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Lam. 20. Armario de cantorales (San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso,
claustro alto, antepreciosa).

torales en el zagudn de la Preciosa (sala de acceso al coro alto, sobre la nave
sur de la iglesia). Los gastos fueron abundantes pero el resultado magnifico pues
cuenta el monasterio con un sistema de ordenar y acceder a los pesados y volu-
minosos libros de coro que no tiene parangén, consistente en un mecanismo
que permite extraer la base de tabla en la que individualmente se asientan, en
sentido vertical, de modo que no es necesario tocar ninguno otro. Todos se aco-
modan en el encajonado que se hizo en un hueco practicado en el muro norte
del zaguan, o antepreciosa (lam. 20). El archivo estd formado por tres cuerpos
corridos en sentido horizontal, cerrados por doble hoja de cuarterones cada
uno, de madera de nogal, observandose intervenciones en las cerrajas, sustitui-
das por fallebas. Este artilugio se debi6 a fray Bernardo Barral, quien se ocup6
también de la adquisicion de todos los materiales de soporte, pintura y encua-
dernacién de 26 cantorales, mas otro particular, con la ayuda del hermano fray
Diego Sanchez®. Los volimenes de pergamino, con letras capitales e ilumina-

50. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f. (cuentas del segundo semestre de
1729, primero de 1730, primero de 1731, 1732 y de enero a marzo de 1733. En estas tGltimas
se anota el pago a fray Bernardo Barral por hacer una cerca en la huerta de Santa Potamia, lo
que parece corroborar la autoria del mecanismo. El padre Pefa, siguiendo a Mecolaeta, atri-
buy6 estos cantorales, sin conocer el documento del Archivo Histérico Nacional, al padre
Barral, fallecido en 1765, del que una nota anénima decia “eché a perder la solfa de la libre-
ria y en muchas partes la hizo incantable” (Pefa, J., San Millan de la Cogolla. Paginas de su his-
toria. Logrofo, 1980, reed. 1994, p. 232).
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ciones, se conservan en el citado archivo de la antepreciosa y en la biblioteca.
Sus medidas oscilan entre 81,5 y 84,5 cm de alto y entre 52 y 61 cm de ancho®'.
Los pagos anotados en el Libro de gasto son muy detallados y de gran interés
para la historia de la pintura y la restauracién, pues indican la procedencia del
pergamino (Zaragoza, Tarazona, Igea, Logrono y Haro), de la tinta (Zaragoza) y
de una gran variedad de colores (Bilbao), asi como datos sobre métodos y me-
dios de elaboracién, los instrumentos utilizados y la encuadernacion, guarnecida
de cantoneras de bronce. La obra se continta pagando en 1733 y para ella se
vendieron pergaminos y cantoneras viejos®. En 1818 el abad Ifiigo Villanueva
con motivo de su cese dio cuenta de la composicién y encuadernado de doce
libros de coro y de la libreria que los custodiaba®. Un afno antes el padre Beda
Palomares elaboré indices de los cantorales®. En el inventario de bienes de la
desamortizacién, realizado el 25 de marzo de 1836, se registran 26 libros de
coro®. Las fuentes agustinas de comienzos del siglo XX valorardn esta coleccién
de cantorales como un “tesoro verdadero de canto gregoriano, fuente de arte
netamente espafiol, digno de preponderancia sobre el de la escuela de Soles-

N

mes, afrancesado vy frio”, que por entonces tanto cundia en Espaia®.

51. El padre Olarte describe el titulo, nimero de hojas y ubicacién de cada uno. Asi mis-
mo, comenta que en el archivo de Yuso no constan los copistas, pero si conoce su existencia
en el Nacional; da noticia de Barral, responsable de copiar y miniar la coleccién de cantorales,
que habfa profesado el 6 de noviembre de 1710 y fue nombrado para la administracién de los
bienes monasticos en 1721 (Olarte, ). B., Manuscritos... ndm. 11839 a 11856, nota 1139, y
nim. 11421, nota 1097).

52. Durante el primer semestre de 1736 se procedié a la ordenacion de la libreria y del
archivo, anotandose gastos de encuadernacion de un indice, de cédulas para poner en los libros
y de un cajon de tarjetas para los legajos, entre otros (AHN, Seccién Clero, Secular-Regular,
Libro 6035, s.f.).

53. AHN, Seccién Clero, libro 6074 (Libro de depésito del monasterio de San Milldn de la
Cogolla, 1814-1835), s.f.

54. Olarte, ). B., Manuscritos..., nim. 12589 a 12599. Estos indices han sido estudiados por
Ferndndez Ferndndez, T., “Una muestra del papel empleado en el monasterio de Yuso a través
de los indices de los libros de coro y el estudio de sus filigranas” en Actas del VIl Congreso
Nacional de Historia del Papel. Madrid, 2007, pp. 301-312. Desconozco si en la tesis doctoral
de Teresa Fernandez, defendida en la Universidad del Pais Vasco (Departamento de Pintura) en
octubre de 2012, con el titulo Los libros de coro del monasterio de Yuso y sus miniaturas. Inves-
tigacion y propuestas para su conservacion y restauracion, se han analizado las fuentes citadas
del Archivo Histérico Nacional.

55. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Legajos, leg. 3194 (Logrofio. Desamortizacién.
Bienes Nacionales). El nimero de 26 cantorales se registrard en otros inventarios del periodo
(Olarte, ). B., Manuscritos..., nim. 12802). También se inventarian un buen nimero de libros
de salmos y cantos. La biblioteca conserva varios tratados de musica, ver Pérez Barriocanal, C.
y Sacristan Marin, E., Catdlogo de impresos de los siglos XV-XVIlIl de la Biblioteca del Monas-
terio de Yuso, San Millan de la Cogolla. Logrofio, 1999.

56. Fabo, P., “San Millan de la Cogolla”, Arte Espariol, (1914-1915), p. 371 y El convento
de San Millan. Cadiz, Imp. Manuel Alvarez, s/d, p. 17. Para Avellaneda la afirmacién era algo
dura y dard su opinién sobre el canto gregoriano, considerando que los cantorales posteriores
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En cuanto a los instrumentos musicales utilizados en los coros de la iglesia de
Yuso, las fuentes manuscritas aportan datos a partir de la conclusién de las obras
de reconstruccion que se llevaron a cabo desde 1617, motivadas por el derrumbe
en 1595 de la nave norte, suceso que tuvo lugar en el momento en que los frailes
entraban en el coro alto cantando el salmo Miserere”. En el abadiado de fray Beni-
to Fernandez (1641-1645) se fabricaron “los dos 6rganos del coro bajo” y se pin-
taron “otros dos realejos”, uno que estaba en el coro alto y otro que servia en las
procesiones®. El 12 de septiembre de 1644 el citado abad concerté con Jacinto del
Rio, “maestro arquitecto de hacer érganos”, vecino de Navarrete, la construccion
de uno grande y de un realejo, ademas del arreglo del 6rgano pequefio, para el
mes de marzo de 1645 por 1.300 ducados®”. En ella se seguiria una traza firmada
por el abad y el maestro que, por la terminologia usada en el contrato, responde-
ria al vocabulario de los 6rdenes clasicos. La caja se construiria en madera de pino
a excepcion del pie secreto del arquitrabe, que seria de nogal, y su trasera se cerra-
ria con buenas tablas, dejando sus ventanas para el afinado. Se doraria todo el
frente (pilastras, cornisas, frontones, figuras y demas), y policromarian algunos ele-
mentos (ramos, tallas, goteras, gallones, cartelas y figuras). Otra condicién se refe-
ria a la ejecucion de dos medias puertas con lienzos pintados en el anverso y
reverso que se fijarian con bisagras a las ultimas pilastras, de modo que, con el
entablado superior, quedaria el érgano tapado para que no le entrase polvo. Esta
prevencién conservadora se justificaba por las quince prescripciones que se debi-
an seguir en la confecciéon de los érganos que, sin duda, sabra interpretar un orga-
nero®. Se completaria el conjunto, segin la traza, con “cinco castillejos de flautas”

al siglo XVI solian ser “copias de fuentes limpias” pero que era cierto que “en muchas partes
no se interpretaba la notacién con rigurosa técnica” (Avellaneda, M., Guia del turista del libro
El Escorial de la Rioja. Monachil (Granada), 1935, pp. 25-26).

57. “Estando en el claustro y viniendo el convento con el salmo, cuando ya entraban en la
puerta del coro alto cantando el verso Benigne fac Domine, etc., cayeron las tres capillas con
la pared” (Archivo de San Millan de la Cogolla (en adelante ASM), manuscrito de fray Andrés
de Salazar, Historia de nuestro glorioso padre San Millan, monge y abbad de la orden de S.
Benito, y patron insigne de Espana, y de ésta su observantissima cassa. Recopilada de los libros
géthico y otros no ghdticos pero muy antiguos, y de otras escrituras de su archivo, 1607, lib. 3,
cap. 5; transcripcion del padre Juan Bautista Olarte).

58. ASM, manuscrito de fray Andrés de Salazar, Historia..., Adiciones al libro 3, fols. 70 v.-
72 r. (escritas por fray Custodio Mecolaeta, segtn informacién del padre Juan Bautista Olarte).

59. Archivo Histérico Provincial de La Rioja (en adelante AHPLR), Valle de San Millén,
Pedro Monasterio Carranza, 1643-1648, leg. 1935, fols. 60 r.-61 v. José Manuel Ramirez sefia-
la el contrato con Jacinto del Rio, y posterior con Francisco de Olite, pero sin citar la fuente, en
“El monasterio de San Milldn de Yuso (coleccionable”, E/ Chapitel, Revista dedicada al Patri-
monio Cultural de La Rioja, n® 6 (1998), pp. 41-42. Jacinto del Rio, de origen aragonés, afin-
cado en Navarrete, confeccioné diversos érganos en la regién y zonas limitrofes (Ramirez
Martinez, J. M., La iglesia de Navarrete, Logrofo, 1988, p. 44, nota 72).

60. “1. Primeramente un rregistro de un flautado de quinge palmos de alto de vara de Cas-
tilla en su entonacién y otra media vara poco mas o menos de asiento, con lo qual aya de ser un
punto mds vajo del tono natural, que por esto se afiade un palmo mds que lo que va de catorze
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que servirian solo de “apariencia y ornato”. Por otro lado, el arreglo del 6rgano
pequefo consistiria en nuevos fuelles y “laxa”, el perfeccionamiento de todas las
flautas, poniendo las dulzainas en el grande, y disponiéndolo para que fuese por-
tatil, de modo que se pudiese llevar en las procesiones. El trabajo se terminaria de
pagar en 1647, dos afios después de la fecha de acabado, en los cuales el maes-
tro procederia a afinar los dos drganos y realejo tan sélo por la manutencion, lo
que era un modo de garantizar el buen funcionamiento de la obra.

Cuarenta afos después, en los primeros meses de 1685, se procedié a la lim-
pieza de los tres 6rganos, aderezandolos y poniendo unos baldeses en los fuelles,
lo que supuso la suma de 610 reales®'. Pese a ello, el consejo del monasterio deci-
di6 la realizacién de una trompeta real para el grande que costaba 1.200 reales®.
Una nueva revisién de importancia se llevé a cabo pasados diez afios, en 1696.
Esta vez se llamé a un maestro de hacer 6rganos de Viana (Navarra), Francisco
de Olite®, quien debia limpiar y afinar el 6rgano grande, recorriendo el secreto y
fuelles, y haciendo de nuevo el registro de clarines con ecos y el bajoncillo y cor-
neta sin ellos. También limpiaria y afinaria el érgano pequefio y el realejo,
haciendo a este dltimo una nueva dulzaina; asimismo, se harian los cafos que
faltasen en los registros y de cuenta del monasterio correrian los baldeses para el
aderezo de los fuelles. Todo el trabajo costaria 2.500 reales®. El mismo organero

a quince; 2. Yten es condicion que aya de ager una octaua avierta desde lo flautado de seis pal-
mos y medio, doble de medio arriva, anadiendo en este rrexistro, como en los demds que se
siguen, el punto mds baxo que dan en la condicién primera; 3. Yten es condicién que aya de
acer un flautado tapado de seis palmos y medio de entonacién, en la proporcion de la del pun-
to mas baxo al natural; 4. Yten es condicién que a de acger otro tapadillo en propor¢ion que pide
el arte; 5. Yten un anasarte o nozardo; 6. Yten una docena abierta; 7. Yten dos quinzenas en un
rexistro; 8. Yten dos decinobenas en un rrexistro; 9. Yten un lleno de ¢inco cafios que la guia de
él entre en veinte dozenas; 10. Yten una ¢invala de tres cafos por punto; 11. Yten un juego de
dulzaina, asentadas en el secreto como artilena; 12. Yten una tronpeta rreal y todos los rrexistros
de de (sic) las 6rdenes partidos como se platica; 13. Yten que para dicho érgano aya de azer tres
fuelles grandes y capages como pide la fabrica y arte, los quales para su duragién ayan de ser
guarnecidos; 14. Yten que las tablas del secreto pringipales ayan de ser de nogal y las barillas o
tirantes ayan de ser de fresno; 15. Yten con condicién que ninguna de quantas flautas se pusie-
ren y arriba ban declaradas, aya de ser tripleteada ni auierta, sino ¢errada en todo su largo como
lo pide el arte para que su entonagion sea siempre firme y fina” (AHPLR, Valle de San Millén,
Pedro Monasterio Carranza, 1643-1648, leg. 1935, fol. 60 v.-61 r.).

61. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, fol. 53 r. y v.

62. AHN, Seccién Clero, libro 6083 (Libro de Actas del Consejo desde 1684 a 1703), fol. 3 v.

63. Su actividad fue muy extensa, ver un resumen con bibliografia en San Martin Ascaci-
bar, L., La actividad artistica en la Rioja durante el siglo XVII. Indice de artistas y artesanos.
Logrofio, 2008, formato CD.

64. AHPLR, Valle de San Milldn, Gabriel de Villanueva Zaldda, 1695-1697, leg. 1948/2, fol.
34 r. y v. La notacién del gasto se hizo en el segundo semestre; Ventura doré la cornisa donde
se pusieron los dos registros, y de Calahorra llegé el organista Dionisio de Urrutia para ver los
6rganos (AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.). El 9 de agosto tuvo lugar el
acuerdo del Consejo para esta obra (AHN, Seccién Clero, libro 6083, fol. 121 r.).
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de Viana se encargé de la composicién y afino de los tres 6rganos de la casa en
1701 por 180 reales®.

En el siglo XVIII las noticias sobre el 6rgano grande del coro bajo, el realejo
del alto y el mediano se suceden. En 1705 el herrero arreglé unos hierros de los
registros del 6rgano grande, a cuya caja se pusieron bisagras nuevas en las puer-
tas; en 1707 se serraron tablas para el 6rgano y en 1708 se abordé un trabajo
de mayor entidad que realiz6 el organero José de Ripa durante nueve meses y
costed el abad (4.000 reales)®. En el grande se hicieron nuevos: el secreto prin-
cipal alto; tres fuelles de marca mayor, sus puentes y palancas; todos los con-
ductos necesarios; el cajén de los ecos; el registro de las trompetas reales; el
registro de los bajoncillos; las dulzainas; dos registros de clarines (“el vno para
la fachada, el otro para hazer el eco”); dos bajos de la octava; “para la dozena,
tapado quinzena y diez y nouenta los primeros vajos”; “para el lleno y zinuala
siete canos maiores” y “veinte i dos mouimientos de yerro y madera”, mas una
chapa delgada clavada para asegurar el secreto. En el 6rgano mediano se hicie-
ron nuevos: el secreto; tres fuelles de marca; el tablén del flautado, las planti-
Ilas para articular y sus voces; el tablén de los clarines para su articulacién en
la fachada; el secreto del corneta; los registros de buen estafno de clarines, cor-
neta, dulzainas y flauteado; dieciséis varillas redondas para detener los clarines
y hierros de los fuelles y palanca; los hierros de los registros y tres movimientos
de hierro para los registros. En ambos se hizo un balaustrado con su entablado de
columna a columna. En el “realillo” se hizo una tapa nueva y 126 canos para
un registro de “conpuestas de lleno”, aderezdndose los fuelles. Afos después,
en 1720, el mismo organero se encargaria de afinar los tres 6rganos y de la com-
posicién de los fuelles y algunos registros por 300 reales®.

En las cuentas del primer semestre de 1725 se anota el envio por su paterni-
dad Urizar de ramilletes y teclados para los 6rganos y en las del segundo, la repa-
racién del 6rgano pequeiio del coro alto por 600 reales, al que se le pusieron seis
baldeses a sus fuelles®®. Las cuentas de arreglos se suceden en 1727 (tablas), 1733
(fuelles) y 1743 (hierros para los fuelles), siendo mas importante el pago de 200

65. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.

66. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f. Sin duda se trata del organero de
Lerin (Navarra), encargado de los 6rganos de la catedral de Pamplona y autor de otros para iglesias
navarras. Ver Jambou, L., Evolucién del 6rgano espariol. Siglos XVI-XVIII. Oviedo, 1988, pp. 213y
253. En 1729 realiz6 el de la parroquia de Garde (Garcia Gainza, M. C. (dir.), Catdlogo monu-
mental de Navarra. IV* Merindad de Sangiiesa Abaurrear Alta-lzalzu. Pamplona, 1989, p. 471).

67. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.

68. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.

69. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.

70. La fotografia del rétulo en el secreto no hubiera sido posible sin la colaboracién del
padre Fernando Sacristan y el hermano José Cuesta, a los que agradezco su interés y el mucho
tiempo dedicado. José Manuel Ramirez, director general de cultura cuando se procedié a la res-
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reales a un organero por afinar el 6rgano del coro alto en 1751, al que sigui6 en
1762 la reparacion por parte de un organero lego de Arlanza, que puso fuelles y
conductos nuevos al érgano del coro bajo, haciéndose un tablado para resguar-
do de los fuelles, y costillas nuevas a los del coro alto, afinando ambos, por 602
reales de gratificacion, costando la obra mas de 1.580 reales®.

El 6rgano que hoy podemos ver en el lado sur del coro bajo (Iam. 21), fue
realizado en 1768 por Esteban de San Juan, segtin se escribié en el mecanismo
interior: “Me hizo Estevan de San Juan en Logrofio, afio de 1768, siendo Abad
el M.R. Fe. Mr® Frai Plazido Bayo, Rueguen a Dios por ambos”” (Iam. 22). A
excepcion de este manuscrito, no se ha podido documentar el contrato con el
citado organero, en un abadiado, por otro lado, de intensa actividad artistica.
Afios después, en 1773, el Consejo del convento acordé el dorado de la caja
del 6rgano del coro bajo con los 4.000 reales donados para este fin por fray
Angel Ruiz”'. La parte superior de la caja responde a modelos rococé, con un
buen tratamiento de la rocalla y guirnaldas en la decoracion de sus tres torretas
semicirculares y alas rectangulares, con pintura en grisalla de cabezas en las
lengtietas. Pero la inferior, o pedestal, donde se encuentra el teclado es de
caracter mas clasicista, de seccion poligonal y se articula mediante pilastras
corintias que enmarcan motivos dorados y policromados de cadeneta y espejos
circulares y ovales con rosetas inscritas. En la parte interior de la caja se pue-
den observar grafitos sobre la madera y gran parte de ella se encuentra forrada
y protegida con hojas encoladas de libros impresos y manuscritos en papel,
algunos del siglo XVI”2 (Iam. 23). José Santos de la Iglesia en su estudio sobre
este 6rgano cita la intervencién de Olite y Ripa, considerando que Esteban de
San Juan lo construirfa, utilizando material de los 6rganos anteriores, y descri-
be su composicién y orden de registros™.

En 1897, después de doce anos sin utilizarse, unos organeros de Zaragoza
lo arreglaron, poniendo nueva “la mano derecha de la trompeta de las batallas”
y haciéndolo sonar el dia de la Natividad de la Virgen’. Fue reparado en el siglo

tauracion, dio noticia de la existencia de este papel en uno de los secretos y atribuyé a Fran-
cisco de Busou la caja (Ramirez Martinez, J. M., “El monasterio...”, p. 42).

71. AHN, Seccién Clero, libro 6085 bis (Libro de Actas del Consejo, 1727-1773), s.f.

72. La reutilizacién de pergaminos para guardas de libros fue habitual. Un cantoral sirvi6 para
la encuadernacion de un indice del archivo de 1656 (Olarte, J. B., Manuscritos..., ndm. 9393).

73. Santos de la Iglesia Ugarte, José, Los drganos en La Rioja. Logrono, 1991, pp. 317-320
(s6lo cita el Archivo Nacional como fuente documental, sin mas referencia). El taller logronés de
Francisco Antonio de San Juan y sus hijos Esteban y Juan Manuel es bien conocido en el ambito
de Castilla, donde llevaron a cabo una intensa actividad (bibliografia posterior en Salas Franco, P.,
“Fabricacién de 6rganos en La Rioja: los ejemplos de las iglesias de Arnedo” en Arrtie Ugarte, M.
B. (coord.), Aspectos menos conocidos del arte riojano (1994-1996). Logroiio, 1997, pp. 79-89).

74. APSM, N2 14 Libro de Cuentas de Fabrica de la Parroquia de San Millan de la Cogolla,
1887-1939, pp. 24-25. El arreglo costé mil pesetas.

BROCAR, 37 (2013) 23-60 51



M.2 BEGONA ARRUE UGARTE

Lam. 21. Organo
en el coro bajo
(San Millan de la
Cogolla,
monasterio de
Yuso, iglesia).

Lam. 22. Inscripcion de Esteban de
San Juan, 1768, en el mecanismo
interior del 6rgano del coro bajo
(San Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, iglesia).
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Lam. 23. Parte posterior del érgano del coro bajo (San Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, iglesia).

XX: en 1907 se arreglaron los fuelles; en 1908 se estanaron los tubos; en 1914
se hicieron dos banquetas, dos atriles y un nuevo aderezo de fuelles; en 1927
se arreglaron puertas y fuelles™; en 1948, se afiné y repard’™, y entre 1988 y
1990 fue restaurado”.

75. APSM, N2 14 Libro de Cuentas de Fabrica..., pp. 52-55; 60-64; 83-86; 134-136.

76. ASM, N2 9, Libro de ingresos y gastos del convento de San Milldn de la Cogolla (PP.
Agustinos Recoletos), desde 27 de julio de 1942, fols. 77 r.

77. ASM, PO/18 (Informe de restauracién del érgano de la iglesia de la Asuncién del Monas-
terio de San Millan de Yuso (San Millan de la Cogolla), documentos sueltos, 1981-1990). La docu-
mentacion del proyecto, promovido por el padre Fernando Sacristdn, es muy extensa y los datos
sobre el instrumento muy detallados. En principio se solicité la visita y valoracion de Gabriel Blan-
cafort, organero de Collbat6 (Barcelona). Federico Acitores, del taller de organeria de Torquema-
da (Palencia), presenté un primer proyecto. En septiembre de 1988 la Comisién de Patrimonio
Histérico-Artistico aprobé la restauracién por los hermanos Usabiaga, de Hernani (Guiptzcoa).
En febrero de 1990, una vez concluida, se firmé el informe favorable del padre agustino José Cor-
cuera, organista, y del organero Federico Acitores. Asimismo, se conserva un informe sobre el
6rgano de la Asociacién Pro-Musica Fermin Gurbindo. El trabajo superé los cuatro millones de
pesetas. (ASM, Libro de Cosas Notables (PP. Agustinos Recoletos), 1974-1996, fol. 42 r., 44r., 48
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En cuanto a otros instrumentos que se documenten en el monasterio, sabemos
que el padre fray Martin de Palencia vendié al organista Gaudioso de Logrofio un
clavicordio por 60 reales, segtin escritura de poder para su cobro del 15 de junio
de 16077°. Al parecer, este iluminador de libros de coro, que estuvo al servicio de
Felipe Il, confeccionaba instrumentos musicales (arpas, vihuelas, monacordios,
clavicordios, realejos) y era experto en la musica y 6rgano™. En 1715 se registra
la compra de un clavicémbalo por 668 reales y, curiosamente, otro en 1725 por
510 reales, junto con el gasto de ocho rollos de cuerdas para él. No deja de ser
también curioso el arreglo a costa del convento de un arpa que se rompio a los
musicos de San Domingo de la Calzada, en 1700%.

En el siglo XIX, con la llegada de los PP. Agustinos Recoletos, que se cele-
bré con la participacion de mdsicos y cantores de Ndjera®', se documenta la
compra de papel de musica en las cuentas del Colegio de San Millan en 1879,
1886 y 1889, asi como de un método de violin y cuatro de solfeo en 1888%.
Hacia 1921 la parroquia compré un armonio por 525 pesetas®, y se registra
el pago de lengtietas para otro, procedente de Puente, en 1933%, asi como, su
pertenencia al Colegio y ubicacién en el coro alto del grande y en la Sala de
Recreo de los Coristas del segundo, en el inventario de 1934%. En 1950 se
anota la compra de un armonio para el Colegio y otros dos para la sacristia,

v., 51 v., 55 r. y v.). En el pilar oriental se encuentra una placa con el rétulo siguiente: “La restau-
racion de este 6rgano ha sido posible gracias a la ayuda prestada por la Fundacién Banco Exte-
rior. Los restauradores fueron los Hnos. Alejandro y Agustin Usabiaga. 1-6-89/2-2-90". Se
procedi6 a la limpieza de la caja en la dltima restauracién de la iglesia, antes citada (2005-2011).

78. Olarte, ). B., Manuscritos..., nim. 5038; ver también ndm. 3653, nota 476 sobre fray
Martin de Palencia, y Pena, J., San Millan..., pp. 93-94.

79. Goicoechea, C., “Biografias emilianenses”, Berceo, n°®9 (1948), p. 541 (seglin datos de
la obra de fray Alonso del Corral de 1649). Otros profesos en San Millan relacionados con la
musica fueron los cantores Jerénimo Sdenz de Arregui (1659), Manuel Méndez (1712), Rafael
del Cafo (1722) y Vitores Benito (1783); los organistas Pablo Serra (1697), José Gémez (1705),
Veremundo Martinez (1766), Francisco Briones (1797), Mauricio Alberni (1829) y Agustin Valle-
jo (1830), y los bajonistas Fernando Lépez (1791) y Luis Vazquez (1797) en Zaragoza Pascual,
E., “Monacologio emilianense (1500-1833)”, Studia mondstica, n®. 29, 2 (1987), pp. 301, 308,
311, 313, 323, 325, 327-328 y 331.

80. AHN, Seccién Clero, Secular-Regular, Libro 6035, s.f.

81. ASM, N° 1 Libro de cuentas de cargo y data del Colegio de San Milldn de la Cogolla
(PP. Agustinos Recoletos), 1878-1901, fols. 3 r. Se anotan pagos a los danzantes, y mil reales a
los mdsicos y cantores de Ndjera para la inauguracion del Colegio el 1 de septiembre.

82. ASM, N° 1 Libro de cuentas..., fol. 9r., 74 r.y v.,, 85 1.y 91 v.

83. APSM, N° 14 Libro de Cuentas de Fébrica..., pp .104-106

84. ASM, N° 4 Libro de Cuentas de cargo y data del Colegio de San Milldn de la Cogolla
(PP. Agustinos Recoletos), 1923-1940, pp. 237-238 y 240.

85. ASM, N° 13 Libro Inventario del Colegio de San Millan de la Cogolla (PP. Agustinos
Recoletos), 1934-1948, fols. 1 r.-11 v.
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uno para el coro y otro para el noviciado, ambos servirian para el aprendiza-
je de los novicios®.

Una aportacion histérica de gran significado que ofrece el monasterio de
San Milldn, aunque de muy dificil conservacién, es el conjunto de grafitos
existente en los muros de la zona del antiguo noviciado benedictino. Situado
en la planta tercera, con acceso desde el claustro alto, ocupaba el espacio
correspondiente a la cabecera de la iglesia, torre y antiguas sacristia y sala
capitular. Documentada su construccion desde el siglo XVI, con las consi-
guientes reformas del siglo XVII y modificaciones del XVIII, la zona cay6 en
desuso progresivo hasta el precario estado en el que actualmente se encuen-
tra. Afortunadamente, durante el proyecto de ejecuciéon de la Fase | de las
obras de restauracién parcial de la iglesia, dirigidas por Oscar Reinares, con el
patrocinio de la Fundacién San Millan de la Cogolla, se elaboré un informe
histérico artistico entre agosto de 2003 y enero de 2004 sobre los grafitos”,
pudiendo constatar la riqueza informativa de esta fuente para la historia y vida
conventual emilianense, pero, asimismo, para un buen ndmero de disciplinas,
entre ellas la musica. La cantidad de grafitos es inconmensurable pues se
observan hasta en cuatro capas de enlucidos, desde finales del siglo XVI al
siglo XX. En su mayoria se grabaron pero también los hay al carbén, sanguina
y grafito. Los motivos que se pudieron ver se clasificaron en figurados (huma-
nos, animales, hibridos, vegetales, objetos, arquitectura y escenas); geométri-
cos (lineas y figuras); decorativos; numéricos (cifras y cronologias), epigraficos
(letras, firmas, inscripciones y escrituras musicales); cuentas y calendarios; sim-
bolos y juegos. El cardcter plastico fundamental, dado el medio y la esencia o
naturaleza del propio lenguaje, es la linea, a veces segura y firme, otras, refi-
nada y meticulosa, suelta y clara y, en general, variada y expresiva. La repre-
sentacién adna todas las caracteristicas de los sistemas primitivos: ausencia de
perspectiva, escorzo y volumen, o convencionalismos (isocefalia, jerarquiza-
cion, ley de la frontalidad). La mayoria de los autores fueron los que, habien-
do tomado el hébito temporalmente, siguieron su formacién en el noviciado,
bajo la direcciéon de un monje de avanzada edad, hasta la proclamacién firme
de su propésito de profesar en la orden, profesion que acordaba el Consejo del
monasterio. De algunos se conocen los nombres, porque dejaron constancia

86. ASM, Libro de Cosas Notables (PP. Agustinos Recoletos), 1948-1974, pp. 48-51. Uno
de ellos debié ser el traido desde Zaragoza en 1949 por el que se pagd 3.446,25 pesetas a
Mariano Viu; otro costé 3.601,25 pesetas y se compré a la vez que obras de mdsica (ASM, Libro
de ingresos y gastos del Convento (PP. Agustinos Recoletos), 1948-1969, fols. 14 v., 16 ., 19 v.,
27 vy 28 v.).

87. Arrie Ugarte, M. B., Martinez Ocio, M. J. y Navarro Bretén; M. C., Informe histérico-
artistico sobre los grafitos existentes en la zona del antiguo noviciado y torre, del monasterio de
San Millan de la Cogolla de Yuso (La Rioja), contrato para proyecto de investigaciéon OTRI,
2004, Universidad de La Rioja-CORESAL S.A. (OTEM040415B).
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de ello, pero otros son anénimos, pudiéndose identificar grafitos de un mismo
autor por el estilo o caracter de lo representado o trazado. En algin caso se
puede rastrear su vida posterior en la historia de la Comunidad.

Entre los grafitos figurados relacionados con objetos musicales, se ha
observado en dos ocasiones la forma de sendos cordéfonos®. Ambos parecen
dibujados por el mismo autor, se representan esquematicos, de frente, con
dos orificios en ese en la caja y un largo mastil semicurvado que acoge una
cuerda. (lam. 24). Otro objeto que aparece en una serie de grafitos es la cam-
pana que pende del chapitel de la torre, refundiciéon de una medieval del
siglo XllII, llamada “la bomba” por sus dimensiones y peso. Se asocia a la pro-
pia construccién de la torre a partir de 1619 y su colocacién debié suponer
un celebrado acontecimiento, por lo que no extrafia que fuese objeto de
atencion de los “dibujantes” del noviciado, formando parte de varios grafitos
que representan su arquitectura. El mds significativo es el dibujado por el her-
mano Bernardo La Cuesta, en el que el perfil de la campana se muestra niti-
do entre el conjunto del chapitel con su cubierta escamada® (Iam. 25). Una
torre campanario muy detallada, con ocho campanas y una figura tocando
una de ellas, grabaré otro novicio en la estancia contigua en un periodo ante-
rior® (1am. 26).

Los grafitos epigraficos son muy numerosos y entre ellos se repite con fre-
cuencia la inscripcién “HIC EST CHORVS” (Iam. 27)”, que los novicios podian
observar en paneles de madera dorada colocados en los dos coros de la iglesia,
lo que indica la importancia que para ellos tenia, pues en muchos casos la regla
benedictina castigaba las faltas en su comportamiento con postraciones en tie-
rra durante los oficios del coro (lo que también se constata en méas de un grafi-
to). Se han registrado varias escrituras musicales, algunas con inscripciones, no
siempre completas o de facil lectura, sobre las que se quiere [lamar aqui la aten-
cién para que futuros andlisis especializados arrojen luz sobre el tipo y carac-
ter de la composicién y su importancia histérica.

En la estancia de la torre se han localizado cuatro pentagramas en el segun-
do enlucido, por tanto datado hacia 1725. Dos con notas cuadradas, uno sin
ellas, y un cuarto de mayor definicién y detalle, asimismo con doce notas cua-
dradas con la inscripcion debajo “el villano que le dan zebollita”, una variante

88. Uno en la estancia contigua a la torre y el otro en la estancia mas meridional (paneles
Il ¢ 3°y IV s 32 del informe citado, que anotaré para facilitar su consulta).

89. Situado en el espacio interior de la torre (panel | g 29). El autor dejo escrito al lado del
dibujo del chapitel que habia hecho la magna obra en los cuatro meses que vivié en esa cdma-
ra de la torre.

90. Panel Il e 3°. A la derecha de la torre se representé un Crucificado y a la izquierda la
Gnica imagen que se conserva de Nuestra Sefiora de la Cueva, de Autol.

91. Panel Il e 3°.
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Lam. 24. Grafito con Ldm. 25. Grafito con
representacion de representacion de chapitel
corddéfono, anénimo, dltimo  con campana, Bernardo La
tercio del s. XVII (San Millan  Cuesta, segundo cuarto del
de la Cogolla, monasterio s. XVIII (San Millan de la
de Yuso, antiguo noviciado).  Cogolla, monasterio de
Yuso, antiguo noviciado).

Lam. 26. Grafito con
representacion de torre
campanario, anénimo,
ultimo tercio del s. XVII (San
Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, antiguo
noviciado).

Lam. 27. Grafito con inscripcion “HIC ET CHORVS”, anénimo, dltimo tercio del s. XVII
(San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, antiguo noviciado).

Lam. 28. Grafito con escritura musical “el villano que le dan zebollita”, anénimo, segundo
cuarto del s. XVIII (San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, antiguo noviciado).
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de pieza de danza, difundida en los siglos XVI y XVII, que demuestra el cono-
cimiento musical del novicio que lo realiz6” (lam. 28).

En la estancia contigua y sobre el tercer enlucido, correspondiente a los
varios documentados entre 1733 y 1760, se encuentran grafitos que represen-
tan cinco tetragramas con notas cuadradas, tres con inscripcién bajo ellos, una
ilegible y las otras “Santus” y “Salve”, lo que nos habla del caricter religioso de
esta musica. De igual modo, dos pentagramas, uno con notas cuadradas y otro
con dos notas romboidales, bajo el que se inscribe: “dif® Lunes 1° Noct® con ()
Mies 3) lan ()/ D® Mar* y Juebes Umg® tantum Sal()” (probablemente referido a
los oficios de difuntos; encontrdndose préximo a grafitos de tenebrarios)®. Tam-
bién se han observado lo que parecen listados de notas musicales, que sirvie-
ron posiblemente de apunte para algin tipo de ejercicio o de referencia para
memorizar unas determinadas secuencias de sonidos*.

En la estancia meridional, en el enlucido tercero del siglo XVIII, se localiza-
ron dos tetragramas. Uno con letra “S” inicial, notas cuadradas rehundidas y
una inscripcion inferior: “(s) al ve”®. El otro, al que se superpone un tercero, asi
mismo con notas cuadradas, bajo el que se inscribe: “lue sacerdos magu qui
iaze os suis dueuit Deos 1 uento 1 justus Secular”®. Se encuentra precedido de
la silueta de una mano derecha (lam. 29).

Entre los gafitos que reproducen cuentas o calendarios, se encuentra uno en
la estancia tercera en el enlucido de 1725, parcialmente oculto por el posterior,
en el que se contabilizaron el nimero de oficios en el coro, en dos hiladas de
lineas verticales unidas por una horizontal inferior, con cruces latinas elevadas
e iniciada con las inscripciones: “oficios” e “item”?” (lam. 30).

Hasta aqui la informacién més destacada, pero permitase un Gltimo apunte
sobre la simbologia de la musica en este monasterio benedictino. Las fuentes
emilianenses hablan de la existencia de unas campanillas “muy pequenas, a

92. Dos en el panel | g 22y otras dos en el panel | i 2°. El de la inscripcién mide 0,045 m
alto x 0,18 m ancho; y se localiza a 1,69 m del suelo y a 0,06 m de la esquina sur. Agradezco
a José Miguel Lorenzo Arribas, su interés por este grafito y el informe que elaboré cuando se lo
dimos a conocer, fundamentado con un amplio aparato critico (puede verse una sintesis en
Centro Virtual Cervantes. Rinconete. Patrimonio Histérico. Grafitos histéricos (14). “El villano
de San Milldn” (http://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/enero_13/30012013_01.htm).

93. Paneles Il c 3°y Il e 3°.

94. “Re — fa ()/ Re — fa 2% mi fa 3% mi fa 4%/ fa fa 5% fa la 6% ut sol 7% ut fa 8*” y “R IA/R
/N/ M/ VI FA/ F, IA/ VT SO/ VT FA 8” (panel Il ¢ 39).

95. Medidas: 0, 03 m alto x 0,10 m ancho; localizacién: a 0,08 m del remate del z6calo
(panel IV q 39).

96. Medidas: conjunto: 0,185 m alto x 0,35 m ancho; mano: 0,185 m alto x 0,135 m ancho;
0,047 m alto (incluida la inscripcién) x 0,288 m ancho; localizacién: a 0,875 m del suelo y a
2,18 m de la esquina este (panel IV s 39).

97. Panel Ill h 2¢.
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Lam. 29. Grafito con escritura musical, anénimo, s. XVIII (San Millan de la Cogolla,
monasterio de Yuso, antiguo noviciado).

Lam. 30. Grafito con cuenta de oficios, anénimo, segundo cuarto del s. XVl
(San Millan de la Cogolla, monasterio de Yuso, antiguo noviciado).

modo de cencerros”, que el padre fray Andrés de Salazar cita en su historia de
san Millan de 1607, como una de las antigiiedades notables de la casa, de la que
ya dio testimonio el monje Fernando en su crénica de la traslacién de las reli-
quias del Santo (h. 1225)*. Desconocemos como eran®, y en qué momento de
la edad Media se confeccionaron, pero su milagroso tanido era fuente de bue-
nos o malos presagios en la vida del convento. Era el Santo el que, al decir de

98. ASM, manuscrito de fray Andrés de Salazar, Historia..., lib. Il, cap. 11.

99. Segtn la descripcién de Salazar, las dos campanillas estaban colgadas de cadenillas de
hierro en un soporte con forma de capitel de bronce sobredorado, “labrado muy curiosamen-
te”. Comenté estas piezas en “Contribucién del Real Monasterio de San Millan de la Cogolla
(La Rioja) a la historia de la orfebreria en Espafia. Un relevante patrimonio de plateria desapa-
recido” en Rivas Carmona, J. (coord.), Estudios de Plateria. San Eloy 2002. Murcia, 2002, p. 59.
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las fuentes mondsticas medievales, avisaba a los frailes de una muerte o adver-
sidad, pero estos nefastos sucesos se tornan felices en la edad Moderna. Asi,
Salazar narra que una noche “estando el santo convento haciendo las oracio-
nes antes de maitines, se taneron las dichas campanillas por tres veces, hacien-
do agradable armonia y consonancia”. Pese al miedo del momento producido
por esta sefial, treinta dias después se justificé por la llegada de la noticia de la
sentencia favorable de un grave pleito que el monasterio mantenia en Roma
hacia 1572'. Por tanto, un instrumento aparentemente insignificante de finali-
dad tan sencilla, como el aviso o la llamada de atencién sobre un momento de
la ceremonia religiosa, se convierte en un objeto digno de ser inventariado'”,
junto a la riqueza de las arcas vy relicarios de oro, plata, marfil, esmaltes y pie-
dras preciosas de los bienes del patrimonio mondstico, formando parte de la
historia del santo patrén, a quien la tradicién atribuia su uso cuando apacenta-
ba ganado. Sirvan las noticias aqui ofrecidas, como las campanillas, de comu-
nicacién a los musicélogos sobre la aportacién histérica del monasterio de San
Millan de la Cogolla a su disciplina'®.

100. Era abad Pedro de Medina y Salazar cita testigos del acontecimiento, algunos todavia
vivos cuando el escribe.

101. Se inventarian en 1601 “pendientes de vn planchén a modo de chapitelillo como flo-
réon” (AHN, Seccion Clero, leg. 3102, s.f.).

102. Agradezco a las investigadoras M? Jests Martinez Ocio y M? Cruz Navarro Bretén su
ayuda en la investigacion del patrimonio histérico-artistico del monasterio de San Milldn, que
inicié en 1997, a su archivero el padre Juan Bautista Olarte por tantas facilidades y orientacio-
nes, y a la Comunidad de PP. Agustinos Recoletos por su hospitalidad. Asi mismo, mi agradeci-
miento a Thomas L. Schmitt por hacerme participe del presente monogréfico sobre “qué es la
mdsica”.
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