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RESUMEN: El analisis de la prensa en torno al estreno de la zarzuela de Las
golondrinas (1914) de J. M. Usandizaga proporciona importante informacién
mas alla de lo estrictamente musical. Los articulos periodisticos no solo hablan
de musica sino que influyen en la recepcion de la obra, en su valoracién y en
la consideracién del compositor. Asi, escribir sobre musica también tiene una
proyeccion ideoldgica; recoge y genera determinada opinién. Las relaciones
entre la musica vy el libreto (a cargo de los Martinez Sierra), la consideracion
del compositor como una celebridad, el debate en torno al nacionalismo y la
mdsica como creadora de identidad... son aspectos que surgen al escribir sobre
Las golondrinas y que completan nuestro conocimiento de la zarzuela y del
contexto musical y cultural en el que surge.
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WRITING ABOUT MUSIC: RECEPTION AND IDEOLOGICAL PROJECTION
IN THE MUSICAL CRITICISM OF “LAS GOLONDRINAS” (J. M.
USANDIZAGA, 1914)

ABSTRACT: The analysis of the press around the premiere of the zarzuela
Las golondrinas (1914) by ). M. Usandizaga provides important information
beyond what is strictly musical. Newspaper articles not only talk about music
but also influence the reception of the work, its evaluation and the composer’s
consideration. Thus, writing about music also has an ideological projection,
generate opinion. The relationships between music and the libretto (by
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Martinez Sierra), the composer’s consideration as a celebrity, the debate around
nationalism and music as a creator of identity ... are aspects that arise when
writing about Las golondrinas and that complete our knowledge of the zarzuela
and of the musical and cultural context in which it arises.
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En 1914 se estren6 en Madrid la zarzuela Las golondrinas con mdsica de José
Maria Usandizaga y libreto de la firma Martinez Sierra con tal repercusién que
se convirtié en un hito cultural y social, testimonio que recogi6 la prensa y que,
al mismo tiempo, condiciond la recepcion del estreno, la proyeccion de la obra
y del autor y su espacio en las corrientes estéticas e ideoldgicas del momento.
Las funciones de divulgacién y critica, inherentes en el fondo a las relaciones
entre publicaciones periédicas y musica, se desarrollaron en modo sumo en las
paginas de noticias y articulos de opinién procedentes de diferentes periédicos,
revistas, programas de mano... que se leyeron en distintas localidades: Madrid
—donde se estrend la zarzuela el 5 de febrero-y las ciudades en las que recald
su representacion en su posterior gira artistica por diferentes provincias durante
los siguientes cuatro meses: Zaragoza, Barcelona, Bilbao, San Sebastian... La
profusién de testimonios publicados en ese marco temporal, de febrero a junio
de 1914, revela aspectos sumamente interesantes sobre cuestiones criticas e
ideolégicas que se formularon con ocasion de su estreno y que proporcionan,
desde un punto de vista mas general, una aproximacioén a la vida social y cul-
tural del momento.

Por ello, partiendo de la tesis de que la critica musical forma parte de un dis-
curso institucionalizado global’, proponemos en estas paginas un acercamiento
a los textos sobre el estreno de Las golondrinas para analizar las ideas que con-

1. Tesis razonada y extendida en las investigaciones sobre mdsica y prensa que aparece
tanto en publicaciones especificas sobre el tema, como los estudios recopilados en Los se-
fiores de la critica. Periodismo musical e ideologia del modernismo en Madrid (1900-1950),
Cascudo, T. y Palacios, M. (eds.), Sevilla 2011, los publicados bajo el titulo Palabra de critico:
estudios sobre prensa, musica e ideologia, Cascudo, T. y Gan Quesada, G. (eds.), Logrofio
2017, o los referidos ya a la segunda mitad del siglo XX del volumen ;Quiénes somos? sDe
ddénde venimos? sA dénde vamos? Prensa y mdsica, mdsica y prensa: pasado, presente y...
sfuturo?, De La Ossa Martinez (ed.), Almeria 2018, obras que por su especificidad se han
constituido en referentes en esta materia, como también aparece en articulos y publicaciones
que no teniendo a la critica musical en prensa como su objeto de estudio si se valen de ella
en la investigacion. Cfr. cercanos al tema que analizamos: Morel Borotra, N., La Spera vasca
(1884-1937). “Y el arte vasco bajé de las montafias”, edicion de J. A. Zubikarai, Bilbao 2006, o
Etcharry, S., “Identidad nacionalista en el Quatuor a cordes sur des themes populaires basques
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dicionan tanto la manera en que se escribe la critica musical, como la repercu-
sién de lo escrito en lo referente a la recepcion del compositor y a la valoracién
de la propia obra y que, en el fondo, manifiesta el ensamblaje de estos discursos
con las premisas que se discuten en el vasto contexto ideolégico de principios
del siglo XX, especialmente en lo referente a la construccién del concepto de
la patria o lo nacional. Son argumentos explicitos o velados que configuran lo
que hemos denominado proyeccién ideoldgica, considerada esta en sentido
amplio y relacionada, aun tratando la practica musical, con la representacién
e influencia de unas ideas conectadas con la politica, la economia, lo social y
cultural. Argumentos que surgen de discursos consagrados como hegemédnicos
o que pretenden llegar a serlo y que participan del debate en torno al nacio-
nalismo y la construccién de una identidad. Precisamente en estos aspectos
las cuestiones estéticas tienen un significado destacado —bien sean referencias
objetivas en cuanto a la construccién formal y su posible aproximacion a la
produccién de otros paises y a corrientes de actualidad en su momento como
el Modernismo o referencias subjetivas, relacionadas con el gusto y lo consi-
derado moderno-, pues constituyen una herramienta para la identificacién con
ciertos autores, obras y flujos creativos que configuran las sefias de identidad de
un grupo social. Por ello, el modo en que se percibe y se difunde el estreno de
Las golondrinas impulsa en cierta medida la dialéctica sobre temas ideoldgicos
y estéticos, participa de alguna manera en una determinada construccién social
y es una herramienta creadora de identidad junto a otros discursos extramusi-
cales a los que refuerza.

En consecuencia, para abordar dichos aspectos comenzamos el andlisis
cuestionandonos la relevancia de la prensa y la consideracion musical en el
contexto en el que se compone la zarzuela de Usandizaga, pues nos dara una
idea de la proyeccién de los textos analizados. También sefialamos su proceso
de creacidn, resultado de la reelaboracién y del cambio de cédigo (literario-
musical) de obras anteriores, apuntado por parte de la critica musical. Los apar-
tados siguientes estan enfocados desde un punto de vista ideolégico en relacion
con la definicion de lo nacional y la identificacién grupal con dicho concepto
que, en el caso de Las golondrinas, genera un proceso en el que desde el en-
cumbramiento del compositor se llega al debate de la creacién de una musica
nacional, a propiciar la necesidad de unién de las clases sociales o a la valo-
racién de los espectdculos musicales y sus condiciones técnicas, entre otros
aspectos diversos. Demuestra asi, todo ello, el éxito de difusion de la critica
musical, su capacidad para fortalecer topicos identitarios y su vinculacién con
las cuestiones culturales debatidas en la época. Sin duda, se escribié mucho
sobre el estreno de Las golondrinas lo que facilito el intercambio de ideas, ge-

(1905) de José Maria Usandizaga: del material temdtico a su organizacién formal”, The String
Quartet in Spain, Heine, C. y Gonzalez, J. M. (eds.), Berna 2016, pp. 519-554.
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ner6 expectativas y fomenté el conocimiento de la obra. Su popularidad fue tal
que la Compafifa Francesa Gramophone realizé una grabacién de la misma dos
meses después de su estreno madrilefo.

1. Escribir sobre misica: auge de musica y prensa

Tanto la mdsica como la prensa, impulsadas por el auge alcanzado en la
segunda mitad del siglo XIX, estan muy presentes en la sociedad de principios
del siglo XX. Escribir sobre musica no es un hecho insélito pues la musica se
conforma como uno de los pilares fundamentales de la estética modernista, y
no solo impregna el resto de manifestaciones artisticas sino que también arraiga
en la vida cotidiana: la mdsica se tiene muy en cuenta en la pintura, la arqui-
tectura, o la literatura?, por ejemplo; en un ambito diferente, deja su impronta
en el desarrollo urbano en el que se destinan espacios para ensayos y repre-
sentaciones (dando asi respuesta a las nuevas demandas sobre lugares para la
sociabilidad de una poblacién que diferencia el ambito profesional y privado
del ocio); asimismo, no podia ser de otro modo, forma parte de las costumbres
sociales y culturales pues proliferan asociaciones musicales en torno a liceos,
casinos, bandas, orquestas, orfeones... frecuentados por un amplio sector social,
al mismo tiempo que se siguen organizando veladas domésticas de una forma
mas restringida; ademas, el ocio cultural cuenta con la musica: café cantante,
zarzuela y dpera, teatro lirico, etc. a lo que se suma una especial pasiéon, com-
partida por todas las clases sociales, por el baile (chotis, mazurca, pasodoble,
habanera...). Aunque no todos los elementos sean novedosos si que se adaptan
a las nuevas inquietudes que tienen muy en cuenta a la musica’. Ciertamente
los comienzos del siglo XX heredan la preeminencia que la musica y la lite-
ratura habian tenido en el siglo XIX, de ahi que fuese frecuente escribir sobre
musica participando de esta actividad aficionados y profesionales, periodistas,
escritores y musicos. En la prensa, a pesar de que no es desconocida una sec-
cién con consideraciones musicales, la mdsica comienza a ganar un espacio
cada vez més significativo. La ebullicién musical de principios del siglo XX* no

2. Sirvan como ejemplo en pintura Rusifiol y Picasso en Espafia o Kupka y Kandinsky fuera
del pais; en arquitectura, Gaudi o El Lissitzky; y en literatura, Valle-Inclan o Rubén Darfo, entre
otros.

3. Del Moral Ruiz, C., “Ocio y esparcimiento en Madrid hacia 1900”. Arbor CLXIX, 666
(junio 2001), pp. 495-518.

4. Es un momento en el que podemos encontrar mltiples facetas relacionadas con la
musica. Casares se refiere a ellas con estas palabras que muestran la riqueza del panorama
musical: “En el campo de la musica aparecen en plena ebullicién muchos temas: el sinfonis-
mo, la musica de camara, la eterna discusion sobre la épera, la reactivacién de la zarzuela, la
reflexion sobre nuestro ser musical, la conciencia de la existencia de una Europa mas avan-
zada a la que se observa, una sabia reflexion musicolégica, una musica religiosa intentando
agiornarse con el Motu proprio, y hasta la creacién de una infraestructura musical que no exis-
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se podia quedar al margen de las publicaciones periédicas, pues forma parte de
la identidad ideolégica y cultural.

La renovacién de la imprenta en Espafia, que a principios de siglo permite
la tricomia que adoptara la estética modernista, y el impulso de la industria del
papel, con la fundacién de La Papelera Espaiola en 1901, fomenté el consumo
de papel y facilité la transmisién de informacién escrita, cuyos resultados son
notables en la segunda década del siglo propiciando el desarrollo de la prensa
periddica®. Varios factores concurren en este momento: la disposicién del pabli-
co —la incorporacion a la lectura de la clase media y el proletariado supusieron
un aumento de lectores como nunca habia ocurrido®-, el modelo de negocio y
la modernizacién de la prensa, el auge de periédicos, su repercusién y la nece-
sidad de difundir para potenciar el habito de compray lectura y el conocimien-
to de la realidad cultural europea con quien, en muchas ocasiones y a través
de los intelectuales que se expresaron en periddicos y revistas, se compara el
pensamiento y las manifestaciones culturales espafiolas’. Escribir sobre mdsica
se convierte en una actividad frecuente —precisamente, surge la Sociedad Edito-
rial de Musica en 1914 que facilita la difusién musical y potencia la opinién—y
la repercusion de lo que se escribe sobre la mdsica es cada vez mayor®.

tia. Estéticamente bullen el wagnerismo, el postromanticismo, el verismo, los nacionalismos
progresivos, el regionalismo, el impresionismo, el neoclasicismo, y atisbos del expresionismo”
(Casares, E., “La Espafia musical de Manuel de Falla”. El amor brujo, metafora de la moderni-
dad. Estudios en torno a Manuel de Falla y la mdsica espanola del siglo XX, Madrid 2017, pp.
685-724).

5. Botrel, J. F., Libros y lectores en la Espafia del siglo XX. Rennes 2008, p. 6.

6. Mainer, J. C., “1900-1910: nueva literatura, nuevos piblicos”. Eutopias. Teorias/Historia/
Discurso (La crisis de la literatura como institucion), 3, 1 (1987), pp. 103-133, esp. pp. 113-114.

7. Botrel, J. F.; Desvois, J. M., “Las condiciones de la produccion cultural”, S. Salaiin, C.
Serrano (eds.), 7900 en Espana. Madrid 1991, pp. 33-58.

8. Botrel sefiala como, a pesar de las disimilitudes territoriales, “En 1910, el mercado
interior potencial del libro y de la prensa ya consta de 7,3 millones de alfabetizados ma-
yores de 10 afos (9,4 en 1920), con un proceso de resorcién acelerada del analfabetismo
femenino (de un 69 por 100 en 1900 a un 40 por 100 en 1930), y una progresiva generali-
zacion de la aptitud lectora entre los mas jévenes con la creciente escolarizacién” (Botrel,
J. F., Libros y lectores..., p. 11). El estreno de Las golondrinas es cercano a esta fecha, por
lo que podemos suponer la repercusién de lo publicado. Pero junto a este alcance lector
también tenemos que considerar el nimero copioso de publicaciones que van surgiendo
en esas mismas fechas: entre otras, Album de mdsica o Gaceta Musical (Informacién Mu-
sical) en Barcelona, Arte Musical-Revista Iberoamericana, Mdsica: Album revista musical o
Harmonia en Madrid, Teatro Real gratuita para los abonados, Aparte en Alicante, Mundial
Mdsica en Valencia... ademds de las informaciones musicales que con caracter misceldneo
se intercalan en la prensa periédica de interés general. Cfr. para mayor informacién sobre
las revistas musicales: Giménez Rodriguez, F. J., “{Mala copla! Partituras de teatro lirico en
publicaciones periédicas espafiolas de principios del siglo XX: La Revista Musica: Album
revista musical (1917)”, Mdsica lirica y prensa en Espana (1868-1936): dpera, drama lirico y
zarzuela. Oviedo 2018, pp. 321-329.
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En 1906, testigo de la renovacién de la prensa, Rafael Mainar publicaba la
siguiente reflexién: “El periédico independiente es hijo legitimo de la industria
de periédicos; el periédico independiente —y todo, hasta la independencia, es
relativo— no ha podido existir hasta que la hoja impresa no ha tenido que ser
pensada para el publico y con el piblico”.Y para el pdblico y con el publico,
teniendo en cuenta esa independencia relativa de quien escribe, se publican las
noticias, crénicas, articulos... sobre el estreno de Las golondrinas, orientando la
recepcion de la obra y abriendo debates estéticos para el publico, y recogiendo
impresiones, testimonios y convirtiendo el estreno en un importante evento so-
cial que reafirma la identidad nacional, con el piblico. Por ello, el anélisis de
las fuentes hemerogréficas, que por supuesto suma sus resultados a los de otros
estudios musicales, ofrece una nueva focalizacién para abordar la realidad poli-
facética del fenémeno musical —de manera singular a principios del siglo XX por
la relevancia tanto de la mudsica como de la literatura, como hemos sefialado,
junto a la dificultad de encontrar otros testimonios inmediatos—, y constituye
una fuente irreemplazable que refleja el impacto que produce la recepcién de
la zarzuela en la cotidianidad musical y los condicionamientos estéticos y cul-
turales del momento. En consecuencia, proponemos un acercamiento al estreno
de Las golondrinas enmarcado dentro de los parametros de la Historia cultural
y social de la musica y lo estructuramos en torno a ejes tematicos que recogen
las tendencias ideoldgicas y de opinion™.

2. Las golondrinas: su estreno en la prensa

El 5 de febrero de 1914 se estrend la zarzuela Las golondrinas en el Teatro Price
de Madrid con msica del compositor José Marfa Usandizaga y libreto de la firma
Gregorio Martinez Sierra. El texto del libreto nos conduce a dos asuntos sumamen-
te interesantes; por un lado, la firma Martinez Sierra que agrupa tanto a Gregorio
Martinez Sierra como a Maria Lejarraga, quien mas adelante firmarfa también con
el nombre Marfa Martinez Sierra, y de cuya colaboracion, a pesar de que figuraba
el nombre completo del marido, se hablaba asi en la prensa en 1917:

Debajo del nombre de Martinez Sierra se encubren dos escritores
que trabajan juntos y tan inseparables que ni ellos mismos podrian des-
lindar lo que a cada uno particularmente pertenece. Y esta observacién

9. Mainar, R., £/ arte del periodista. Barcelona 2005, p. 126.

10. Los estudios sobre mdsica y prensa en Espaia comenzaron a ver la luz de una forma
continuada a finales del siglo XX y han tenido un crecimiento exponencial a principios del
siglo XXI siendo el objeto de estudio de congresos y tesis doctorales. En esta linea, merecen
especial mencién el proyecto “Musica y Prensa en Espafa: vaciado estudio y difusién on-line”
de las Universidades de Oviedo, Granada y Auténoma de Barcelona, y el trabajo realizado
desde la Sociedad Espafiola de Musicologia a través del grupo de trabajo Musica y prensa.
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[...] explica la misma obra artistica del que llamamos Martinez Sierra y
que de hecho son don Gregorio Martinez Sierra, de Lejarraga, y dofia
Maria de la O Lejrraga, de Martinez Sierra. La obra literaria de Martinez
Sierra es de entrambos esposos'’.

Sin embargo, el devenir de las dos vidas y de su produccién es extenso y la
critica literaria se ha ocupado del asunto de la autoria de esa enigmatica firma
Gregorio Martinez Sierra que, sin duda, artisticamente es espléndida: destaca,
mencionando unos simples rasgos, la sensibilidad de Maria, su talento como
traductora, su conciencia feminista y su compromiso social que la llevaron has-
ta la politica, su capacidad para hacer una valoracién de casi un siglo a través
de sus memorias... y las habilidades como gestor de Gregorio, como director,
su agudeza para emprender y supervisar... que les condujeron a ambos a una
ingente produccidn literaria (teatral, en prosa, periodistica...), a la fundacién de
importantes revistas y editoriales, a la actualizacion en Espafia de obras clasicas
y la introduccién de autores seferos en el momento como Maeterlinck, a hacer
deslumbrar el Teatro del Arte, a introducirse en el mundo de la mdsica, a saltar
a América con las representaciones y participar en las producciones cinema-
togréficas... Efectivamente, la firma Gregorio Martinez Sierra es el distintivo de
una colaboracién, pero también hay momentos en los que la producciéon de
Maria discurria por caminos solitarios. Maria fue quien trabajé con Usandizaga
para componer Las golondrinas -y asi lo afirma de forma explicita'>- pese a que
matiza “bien es verdad que Gregorio llevaba perfectamente, como él solo sabia
hacerlo, la administracién de las representaciones”’. Sin embargo, este hecho
no alteré la firma “comercial” Gregorio Martinez Sierra con la que se lanz6 al
publico. Precisamente, en relacion con el tema que tratamos, el apellido Marti-
nez Sierra servira para promocionar a Usandizaga y que este consiga un espacio
en la vida social y cultural madrilefia —conformandose, tal y como se plasma en
la prensa, en un reclamo para atraer publico y lectores—, y el asunto conocido
en la época sobre la autoria compartida plantea a quienes escriben sobre los
Martinez Sierra a optar por cémo dirigirse a ellos, a tener en cuenta a Maria o

11. Cejador, J., “Martinez Sierra”, La revista quincenal, 14, Madrid, 25/07/1917, p. 484.

12. Segtn su propio testimonio: “En la adaptacion de los cantables me ayudé mucho
Cipriano Rivas Cheriff, pero todos los demds versos, tanto de Las Golondrinas como los de La
Llama fueron mios” (Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga y la Bella época donostiarra. San
Sebastidn, 1969, p. 10). Véase también al respecto Gonzélez Pefia, M. L., Mdsica y mdsicos en
la vida de Maria Lejarraga. Logrono 2009.

13. Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., p. 11. En la misma carta de Marfa aqui
recogida se plasman mads testimonios que indican expresamente el trabajo de la propia Maria
Lejarraga con José Maria Usandizaga: “Algunas veces José Maria me pedia versos para hacer
canciones...” (p. 10), “Cada dia me pedia una cosa diferente” (p. 11), con esos pronombres en
singular tan significativos que no reflejan el plural habitual con que suele dirigirse al matri-
monio.
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Gnicamente a Gregorio; consideraciones sociales todas ellas que emergen entre
lineas en la critica musical.

Y por otro lado, el segundo aspecto singular y sumamente atractivo del
libreto es su amplio recorrido literario que se remonta hasta el ano 1905 en el
que se publicé la pieza teatral Saltimbanquis, que pertenece al volumen Tea-
tro de ensueno de los Martinez Sierra, obra en la que también colaboraron los
poetas Rubén Darfo y Juan Ramoén Jiménez, y el pintor y escritor Santiago Ru-
sifol, con un resultado preciosista que apela a todos los sentidos dentro de la
estética del Modernismo. La obra recoge elementos de la corriente decaden-
tista, alcanza gran musicalidad a través de la selecciéon del léxico y recursos
como silabas contadas e intercala partituras que acompaian lo representado.
Refleja, en el fondo, la ensofnacion y el simbolismo propios de finales del siglo
XIX'y principios del siglo XX, sumandose a una corriente europea en la que
predominaba la idea wagneriana de “obra de arte total” (con poemas, parti-
turas, grecas...), la concepcién teatral de Maeterlinck y en la linea de obras
ya publicadas como Tragedia de ensuefio de Valle-Inclan o Teatro fantastico
de Benavente. Saltimbanquis recoge la historia de unos titiriteros desarrollada
a través de un tridngulo amoroso no correspondido: Puck ama a Cecilia -la
muchacha que abandona la carreta de los comediantes y también a Puck por
buscar éxitos mayores—, y Lina ama secretamente a Puck. La historia se desa-
rrolla en dos espacios y en dos tiempos: el pasado, identificado con los viajes
por los pueblos, la naturaleza, la pobreza pero también con la felicidad y la
unidad “familiar” —sin tener realmente ese vinculo—; y el presente, una época
de éxitos en un teatro estable de ciudad, lleno de nostalgia del pasado. El
conflicto dramatico se precipita cuando Cecilia vuelve a encontrarse con la
compafiia teatral y, en una escena con Puck, llena de amor, posesién y repro-
ches, Puck la asfixia. Enloquecido, va a contdrselo a Lina y ella le confiesa su
amor incondicional.

Tres afios después de la publicacién de Saltimbanquis, Santiago Rusi-
ol publica su versién catalana titulada Aucells de pas en la que también
colabora Marfa Lejarraga. Rusifol conoce de primera mano la estética mo-
dernista reflejada en la obra de los Martinez Sierra, pues fue el organizador
de la primera fiesta modernista de Sitges, el primero en representar en Es-
pafia a Maeterlinck, estuvo en contacto con la modernidad parisina... sin
embargo, opté por un cambio estético en Aucells de pas apartandose de la
ensofiacion, a grandes rasgos, en pro del realismo burgués, prescindiendo
de muchos elementos poéticos y transformandolos en accién dramatica, en
la linea del teatro naturalista. En 1914 se reelaboran los materiales de Sal-
timbanquis y Aucells de pas en Las golondrinas de José Maria Usandizaga y
Maria Lejdrraga. La zarzuela recupera elementos sugerentes a través de la
alegria del circo, se adapta la mdsica al retrato psicolégico de los personajes
y se consigue gran dramatismo a través de lineas melddicas que se van repi-
tiendo segln los elementos tematicos que se quieren hacer presentes en la
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escena'’. Por todo ello, algunos articulos periodisticos hacen referencia a la
obra primera de los Martinez Sierra y a Santiago Rusifiol; para comprender
su significado, este recorrido es necesario’.

Ningln periodista podia advertir antes del estreno la enorme repercusion
que iba a tener la obra y el movimiento de masas que se iba a originar en
torno a Usandizaga'®. Por ello, se anuncia la zarzuela dentro de unos térmi-

14. Igoa Mateos sefiala como los temas “emergen y reaparecen en estrecha relacion con
situaciones dramaticas similares, analogas o simétricas, o con caracteres concretos, o con la
descripcién de algin hecho (circo, pantomima)” (Igoa Mateos, E., “Las Golondrinas de J. M.
Usandizaga. Analisis musical”. Mdsica y Educacion: Revista trimestral de pedagogia musical, 10
(30), 1997, pp. 19-29, esp. p. 29). Asi, encontramos lineas melédicas que caracterizan a cada uno
de los personajes principales (como “Caminar, caminar” para Puck, “Fuego de paja en el viento”
para Cecilia, o “Me dices que ya no me quieres” para Lina, todos ellos en el Acto 1), el entusias-
mo y el asombro de la representacion circense se configura en el Preludio, disefios melédicos en
intervalos de tercera en modo menor marcan la nostalgia y la frustracion de Cecilia mientras que
en modo mayor subrayan la alegria asociada a Lina, el tono alegre y la intervencién de los coros
marcan la feria, especialmente en el Acto Il se reelaboran los disefios tematicos musicales del
Acto | para recrear el ambiente en el que los personajes, tras el regreso de Cecilia, estan juntos
de nuevo y para establecer el contraste entre el pasado de la carreta y el presente en el teatro,
entre otros ejemplos que otorgan cierto cardcter ciclico a la composicién formal de la obra y
que permiten repitiendo o anticipando estos elementos, a través de la relacién temdtico-formal
establecida, rememorar personajes y recrear situaciones y contextos.

15. Las golondrinas en 1929 —mas alld del marco temporal de su estreno que analizamos
en estas paginas— tuvo una nueva version operistica a cargo de Ramén Usandizaga, hermano
de José Marfa, tras la muerte prematura de este; en 1967 Juan de Orduna llevara Las golon-
drinas al cine. Estamos, por tanto, ante un ejemplo magnifico de adaptacién de los materiales
a diferentes cédigos expresivos. Para profundizar en los cambios que se producen entre las
diferentes versiones de la obra, consdltese principalmente: Cascudo, T., “Del ensuefo a la
realidad y de vuelta al ensuefio: un estudio comparativo de Saltimbanquis, Aucells de pas'y Las
golondrinas”, De literatura y musica. Estudios sobre Maria Martinez Sierra. Logrofio 2014, pp.
139-159. También Lépez Ojeda, E., “Del teatro a la épera: Marfa Lejarraga y José Maria Usan-
dizaga”, Post-ip: Revista do Férum Internacional de Estudos em Mdsica e Danga, 2 (2), 2013,
pp. 63-69. Para el analisis musical de Las golondrinas la referencia ya sefialada de Igoa Mateos.

16. Las fuentes consultadas —mds de cien entre prensa, revistas y programas de mano—
desde el estreno en febrero hasta el mes de junio se agrupan en torno a fechas significativas:
en primer lugar, el anuncio del estreno; en segundo lugar, las crénicas del 6 de abril que ha-
cen referencia al estreno del dia anterior; en tercer lugar, las publicaciones cercanas al 14 de
febrero, cuando se le hace un homenaje a los autores en el Hotel Palace de Madrid; en cuarto
lugar, lo escrito sobre el 21 de febrero, la fecha en la que Usandizaga llega a su tierra natal, San
Sebastidn; en quinto lugar, hacia el 12 de junio con el estreno de la zarzuela en Bilbao. Antes
del estreno en Bilbao recogemos testimonios en torno al 26 de abril sobre su representacién
en Zaragoza y proximos al 10 de mayo, sobre la de Barcelona. Después del mes de junio in-
dudablemente se puede estudiar el rastro del espectaculo por otros lugares; ya no se trataria
del estudio del estreno, aunque aportaria otros datos sumamente interesantes que exceden lo
planteado en estas paginas. Nos centramos en la repercusion en la prensa de Las golondrinas
hasta el mes de junio porque la fecha constituye un hito sefialado y el cierre de un primer ciclo
en su representacion: el momento en el que Usandizaga llega hasta las dos capitales vascas
mas representativas para él y a las que le unen estrechos lazos afectivos. Sin duda, su proce-
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nos esperables, divulgando sus bondades sin entrar en detalles que todavia no
son conocidos pero con la suficiente chispa como para que resulte atractiva y
atraiga espectadores. La informacion que se difunde gira en torno a tres ejes
tematicos'’. El primero es el testimonio del baritono principal, Sagi Barba, que
en una entrevista previa el 11 de enero adelanta noticias de una actuacion fu-
tura en el Teatro Price. La presencia de los Martinez Sierra en Las golondrinas
hizo que a Usandizaga se le abrieran las puertas de dicho espacio y que fuera
representado por una de las compafiias mas prestigiosas del momento, la de
Emilio Sagi Barba y Luisa Vela —hecho conocido de sobra en los corrillos inte-
lectuales y sefalado incluso en la prensa después del estreno: Usandizaga se
puso en contacto con Martinez Sierra “sirviéndole de introductor en el teatro de
Price, que tiene la Compafiia mds a proposito para tales andanzas musicales” o
la referencia a que “[Martinez Sierra] tuvo buen juicio de dar entrada al joven
musico en el teatro Price”'®-. El segundo bloque informativo es el que gira en

dencia influyé notablemente en los periédicos de ambito local en el Pais Vasco, incluso antes
de que allf se disfrutara de la zarzuela, pues se hacian eco de las criticas madrilefas de Las
golondrinas generando una expectacién grandiosa y cultivando cierto sentimiento patriético
abordado desde dos vertientes, una mds regional en la que emocionalmente se enorgullecen
del triunfo de un compositor de su tierra y otra mas global, en la que ven su identidad proyec-
tada en Madrid uno de los focos, junto a Barcelona, que marcan las tendencias y los debates
criticos de la situacién espafola del momento.

17. Recogemos en media docena de periédicos madrilefos el anuncio de que se es-
trenard la zarzuela. La mayor parte de ellos publican textos anénimos y aparecen en la
seccion de espectaculos en el espacio reservado al Teatro Price. Un grupo de periédicos
plasma con palabras idénticas una nota de prensa en la que se indica la fecha del estreno,
hecho anecdético pero relevante porque con su cita contribuyen a la promocion de la
zarzuela (se programé para el miércoles 4 de febrero de 1914 pero ese dia no habfa fun-
cién en el Price y se estrend al dia siguiente). Son “Mafiana...”, El Correo Espanol, Madrid,
04/02/1914, p. 2; “Guia de teatros. Price”, El Imparcial, Madrid, 04/02/1914, p. 5; y El Pais
(Diario Republicano), Madrid, 04/02/1914, p. 3. Informacién diferente publica el perié-
dico La Tribuna (Madrid, 11/01/1914, firmado por T. B.) reflejando de forma escueta una
entrevista a Sagi Barba en la que habla de sus proyectos, baritono de fama sobradamente
conocida cuya presencia avala la obra que se llevara a escena. La ficha técnica completa
de la zarzuela se publicé en “Entre bastidores”, El Liberal, Madrid, 02/02/1914, p. 3, tal y
como recogeremos mds adelante. Sin embargo, el articulo mas significativo es “Maestros
compositores. Usandizaga” de El Heraldo de Madrid, 05/02/1914, p. 1, con titulo (dato
que destaca frente a los anteriores) pero sin firma, que presenta en este periddico de
corte liberal y regenerador a Usandizaga en la misma portada incluida la foto de su busto
de perfil. Ninguno de los periddicos anteriores habfa optado por una presentacién de la
zarzuela tan destacada. Y ninguno de los anteriores habia elegido contenidos novedosos
mas alla de la informacién formal de la representacién (exceptuando la breve entrevista
a Sagi Barba donde la conversacién no gira en torno a Las golondrinas sino que esta obra
constituye uno mas de sus proyectos). Es el periédico que mds arriesga y apuesta por la
zarzuela con la indicacién explicita de su “soberbia partitura”.

18. Pedro Navarro, “Novedades teatrales. Price”, Espana Nueva, Madrid, 06/02/1914
(https://www.eresbil.eus/web/usandizaga/Pagina.aspx?modulelD=2932&lang=es, sin pag.,
consulta: 15/10/2020). Sefiala, entre otros aspectos, la relaciéon Usandizaga-Martinez Sierra
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torno a la puesta en escena de la obra haciendo mencion de todos los elementos
que la conforman: en cuanto al reparto, no solo indican quiénes son los actores
principales sino que también, magnificando la actuacién, senalan hasta once
grupos de personajes, inciden en que la musica es excepcional, y como ain no
se conoce, apelan al nimero de instrumentistas (“banda en escena”, “orques-
ta aumentada considerablemente”); asimismo se indica donde transcurren los
actos y se mencionan las decoraciones, la sastreria..."". El tercer bloque es el
que se corresponde con la presentacién del compositor que, a pesar de haber
[levado a los escenarios cuatro afos antes la 6pera Mendi Mendiyan (encargada
por la Sociedad Coral de Bilbao) y de haber compuesto otras obras instrumen-
tales y corales, no es especialmente conocido lejos de San Sebastian, su tierra
natal®. Pero este hecho se suple atendiendo a su juventud (“joven maestro vas-

a la que ya nos hemos referido: “Comprendié este [Usandizaga] que tales dudas sobre su
labor podian surgir [en Madrid], y se apresuré a buscar medio de que el pdblico de Madrid
consagrase con su aplauso los éxitos de Bilbao y San Sebastidn. Dirigiése a Martinez Sierra
en busca de un libreto y la proteccién necesaria para que le abrieran las puertas de un teatro
madrilefio. El aplaudido comedidgrafo escuché una audicién pianistica de algunas composi-
ciones del musico vasco, ejecutadas por su autor, convenciéndose de su mucho talento y gran
inspiracion. Prestose, en consecuencia, a asociar su nombre al del novel mdsico” (obsérvese
la ausencia de Maria Lejarraga en la audicion en la que estuvieron ambos miembros del ma-
trimonio presentes [Martinez Sierra, M., Gregorio y yo. Medio siglo de colaboracion. Valencia
2000, p. 163]). Entre otros testimonios, recogemos el de la Revista Musical Hispano-Americana
(febrero 2014, n° 2, p. 5, Miguel Salvador, “El drama lirico Las Golondrinas”) que incide en
el mismo tema: “Lo que Martinez Sierra ha hecho con Usandizaga ha sido grande; jévenes y
viejos compositores conocen el calvario que el mendigar de puerta en puerta para lograr un
estreno les ha supuesto; jcudntos se han desengafiado y cuantos no escriben por ahorrarse el
dolor moral de esta pordioserfal Martinez Sierra ha sabido utilizar el valor de su personalidad
para ahorrar todo el martirio a Usandizaga”.

19. Sin duda, E/ Liberal (02/02/1914) ofrece una verdadera presentacion técnica del es-
pectaculo, como ya hemos sefnalado, sin explicaciones anadidas sobre Usandizaga —~Martinez
Sierra no necesita presentacién—y optando por no incidir en la pareja de actores principales,
Luisa Vela y Sagi Barba, frente a la opcion de nombrar a toda la compaiifa buscando cierta
grandilocuencia e intentando acentuar lo espectacular de la recepcion de la obra: “Pasado
mafana miércoles se verificard el estreno del drama lirico en tres actos, de Gregorio Martinez
Sierra, musica de José Maria Usandizaga, «Las golondrinas», con el siguiente reparto: Lina,
Luisa Vela; Cecilia, Eva Lépez; Leonor, Enriqueta Blanc; Una «ecuyére», Concepcién Urda-
zpal; Puck, Emilio Sagi Barba; Roberto, Francisco Meana; Boby, Luis Llaneza; Juanito, Santos
Asencio; Un caballero, Francisco Ruiz; Un «regisseur», José Alted; Un excéntrico, Mariano
Pifiuela; Un malabarista, Roberto Boti. «Ecuyéres», acrobatas, payasos, colombinas, moras,
excéntricos, «pierretes» cuerpo de baile, espectadores, gente del pueblo y nifios. Banda en
escena. La accién del acto primero, en un pueblo de Castilla. La de los segundo y tercero, en
un circo de una gran ciudad. La orquesta ha sido aumentada considerablemente. Se estrenaran
tres decoraciones de Martinez Gari. La sastreria ha sido construida por la casa Vila. Se despa-
chan billetes en contaduria.” Otros periédicos también optaron por esta informacion, aunque
la despachan en unas breves lineas (sirva La Epoca, 02/02/1914, p. 3, como ejemplo).

20. Con Las golondrinas Usandizaga da el salto desde el Pais Vasco, donde se le consi-
dera un compositor sefalado, a Madrid. Terminada su formacion en Paris en 1906, regresa
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co”, “un muchacho es casi aiin pues solo tiene veinticinco ainos”?') y a que se
encuentra en los comienzos de su carrera artistica pero cuenta con precedentes
que avalan su maestria (“El nuevo compositor es un extraordinario talento y se
colocard prontamente al lado de los mejores de Espana”, “Ha estrenado ya una
Opera vasca, y esta reputado entre los profesionales como un genio mdsico que
ha de entusiasmar a todo el mundo”??). Usandizaga no es conocido pero Gre-
gorio Martinez Sierra si, y se menciona como garantia de calidad —se nombra a

y “participa activamente en la vida musical de su provincia [...] labrandose una pequena
reputacion local [...] pero no ain ante el gran pablico” (Morel Borotra, La dpera vasca..., p.
189). Varias de sus composiciones se estrenaron en San Sebastian (habia compuesto piezas
para piano, piezas vocales, cuartetos, oberturas sinfénicas...). El estreno de la 6pera Mendi
Mendiyan en el Teatro de los Campos Eliseos de Bilbao en 1910 le consagré como composi-
tor en su tierra: recibi6 felicitaciones oficiales, se publicé un arreglo para piano y tuvo “una
repercusién social (impensable hoy) que desborda con amplitud el marco artistico” (Morel
Borotra, p. 193). Al afno siguiente se escenificé en San Sebastian con tal acogida que se
considera un nuevo estreno de la obra: “la expectacion que reinaba en toda Guiplzcoa era
enorme. Los inteligentes, los aficionados y aln los que generalmente se muestran indiferen-
tes ante espectdculos de esta indole esperaban con ansiedad la fecha del estreno. Flotaba
en el ambiente [...] la esperanza de que el espiritu vasco en su aspecto artistico se lanzara
al campo libre, a pleno sol, sin miedo a parecer humilde y ristico junto a las exuberancias
y hermosuras de las artes que no llevan alma vasca en sus entrafias. Y el arte vasco bajo de
las montafias” (“El Orfedn Donostiarra y la pastoral Mendi-Mendiyan”, Euskalerriaren Alde:
Revista de Cultura Vasca, 1, 1911, p. 227). Sin embargo, no trascendié el éxito en el contexto
madrilefio aunque sirvi6 para que Usandizaga buscara hacerse un hueco en la capital de la
mano de los Martinez Sierra.

21. La Tribuna, 11/01/1914, para la primera cita y Heraldo de Madrid, 05/02/1914, para la
segunda. Son los mismos argumentos que aparecen en las crénicas del estreno (cfr. Espaiia
Nueva, 06/02/1914; La Correspondencia de Espana, Madrid, 06/02/1914, p. 5; “Impresiones
teatrales. Los estrenos. Price. Las Golondrinas”, ABC, Madrid, 06/02/1914, p. 8; etc.). Aun
asi, apelar a su juventud tiene diferentes connotaciones en la prensa regionalista del Pafs
Vasco que en el resto del pafs. Alli, si se menciona (no aparece en La Gaceta del Norte,
Bilbao, 07/02/1914, entre otros periddicos), adquiere tintes de orgullo y triunfo: “Juventud
triunfante” (La Tarde, Bilbao, 12/06/1914) o “nuevo(s) mdsico(s) vasco(s)” (Euzkadi, Bilbao,
13/06/1914, esta fuente y la anterior, on line, en: https://www.eresbil.eus/web/usandizaga/
Pagina.aspx?modulelD=2932&lang=es, sin pag., consulta: 15/10/2020), pues se escribe so-
bre un compositor sobradamente conocido, frente a las implicaciones de la palabra en la
prensa madrilefa, zaragozana o barcelonesa donde la referencia a la juventud se sitda entre
las primeras informaciones de los articulos y, aun siendo un dato certero —Usandizaga habia
comenzado a cosechar éxitos alrededor de sus veinte afos— justifica por qué la critica musi-
cal de estos lugares no se habfa ocupado de él con anterioridad y supone, por su edad, que
son los comienzos de su carrera artistica.

22. Estas dos ultimas citas de La Tribuna, 11/01/1914. Con el nombre de Nendi Mendi-
gédn aparece la referencia a Mendi Mendiyan en diferentes periédicos (Heraldo de Madrid,
05/02/1914; Espafna Nueva, 06/02/1914), en un ejemplo de intercambio de informaciones
entre criticos (bien aparezcan los textos de forma anénima o firmados) que ponen también
en entredicho cudnto de original tiene lo publicado y que muestra el desconocimiento de
la obray, por ende, del autor desde el @mbito madrilefo. El dia después del estreno de Las
golondrinas, Gonzalo Gonzdlez sefala en la portada de £/ Globo que Las golondrinas es
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Gregorio, no a los Martinez Sierra en plural ni a Marfa en particular, obviando
su trabajo en el libreto y contribuyendo a que ella sea la gran olvidada en los
testimonios—.

La mencién al origen vasco de Usandizaga serd constante; quiza por esta
insistencia desde Madrid se exalta indirectamente el entusiasmo desmedido
que se desatara en San Sebastian cuando el compositor visite la ciudad des-
pués del estreno. Sagi Barba en su entrevista también menciona actuaciones
en operetas de Martin de Eugenio y Luna y Vives, y de ninguno se indica su
procedencia, por lo que senalar que Usandizaga es vasco se convierte una
carta de presentacion:

Una nota biogréfica, de mayor o menor extensién segun los casos,
indica a los lectores el lugar de origen del creador, un aspecto rele-
vante en aquel contexto. Asi puede saber el pdblico de los conciertos
populares que una serie de musicos a los que conoce porque viven
y trabajan en Madrid proceden en realidad de otros lugares del terri-
torio espafiol?.

Efectivamente, Usandizaga se habia trasladado a Madrid dos meses antes
del estreno y vivia en el domicilio de los Martinez Sierra conformando una co-
munidad de trabajo, talento y cuidados (por la débil salud de Usandizaga). “Le
tuve viviendo en mi casa de Madrid mas de dos meses mientras preparabamos
el estreno de Las golondrinas”, sefiala Maria, “y después del estreno triunfal,
porque él, con embriaguez pueril, no podia arrancarse a los deleites del éxito
y de la vida madrilena, al halago de los aplausos y a la adulaciéon de la gente
entre bastidores”?.

Junto a su procedencia, intentando aportar informacion que respalde el
éxito de la zarzuela, se publican datos sobre la formacion del compositor:
sus estudios en la Schola cantorum de Paris durante seis afios y su formacién
en composicion con Vincent d’Indy, lo que se plasmara en la “soberbia par-
titura de Las golondrinas”, la valoracion subjetiva mds audaz sin que se haya
estrenado la zarzuela, a la que ya nos hemos referido. Al dia siguiente, tras
el éxito del estreno, la critica desplegara todo su conocimiento y sus valora-
ciones sobre Usandizaga. Pero entonces, criticos y piblico ya han asistido
a la representacion.

su primera produccion (G. Gonzélez, “La temporada teatral. Las golondrinas”, El Globo,
06/02/1914, p. 1).

23. Martinez del Fresno, B., “Msica e identidad nacional en la Espafia de entreguerras: los
conciertos populares del Circulo de Bellas Artes (1914-1924)”, Quintana, 10, 2011, pp. 29-63,
esp. p. 40.

24. Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., p. 9 y Martinez Sierra, M., Gregorio y yo...,
p. 164.
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3. Croénica y critica musical del estreno

La repercusion medidtica del estreno fue grandiosa?® y numerosos rotativos
imprimen al mismo tiempo sus textos sobre Las golondrinas en los que se es-
cribe sobre la actuacién, exaltandola, y sobre otros muchos aspectos culturales
que describen el contexto histérico en el que surge. El estreno fue un éxito
“delirante, frenético, brutal” (ABC), “el triunfo de anoche fue de los que hacen
época; uno de los mds grandes que hemos presenciado en Madrid” (Diario Uni-
versal), “Las golondrinas de Price nos han arrullado con sus trinos de majestuo-
sidad y grandeza” (El Radical), con repeticiones de nimeros en medio de la obra
por peticion del publico (el coro del primer acto antes de pasar al segundo, la
pantomima central...) y con diversas valoraciones de la partitura que refuerzan,
en general, su entidad como drama lirico: “fastuosidad para las armonizaciones,
sin rendirse al trabajo facil, ni un instante, de convertir la orquesta en un gui-
tarrén”, “se destacan las lineas melddicas con limpidez” (Heraldo de Madrid),
“Usandizaga descubre un brioso temperamento dramatico” (ABC), “dominio
absoluto de la composicion orquestal” (La Correspondencia de Espana), se ala-
ban los giros populares, los coros, la pantomima, etc., aunque también se hace
alguna mencién a recitativos un poco forzados, lineas melédicas a veces no
espontdneas y alguna opinién en la linea del Diario Universal que pide pruden-
cia hasta que el compositor se consolide y demuestre su valia con el tiempo.
“Usandizaga, menudo de cuerpo, palido, el rostro emocionado pero firme el
mirar frente a aquella imponente masa de espectadores subyugados, salié a
escena inndmeras veces” (El Universo)?®.

A través de los textos periodisticos podria reconstruirse la actuacion, con
referencias a los coros de la primera y tercera parte, la pantomima, la orques-
tacion... Una critica musical en la que no nos detenemos porque ya ha sido
recogida en otras publicaciones”. Sin embargo, valoraciones subjetivas que se
adentran en un terreno mas ideolégico que musical merecen ser analizadas,

25. Sirve como ejemplo lo publicado en los siguientes periédicos el 6 de febrero de 1914
con valoraciones perspicaces teniendo en cuenta la inmediatez del estreno: £/ Heraldo de
Madrid, Espafia Nueva, Diario de la Marina, La Correspondencia de Espana, El Conservador,
ABC, Diario Universal, La Mafana, El Radical, El Mundo, El Pais, La Tribuna 'y El Correo Espa-
fiol, entre otros. Agradezco enormemente al Archivo Vasco de la Mdsica ERESBIL la consulta
de sus fondos.

26. Todas las referencias son del 06/02/1914. Las fuentes no citadas hasta ahora son:
Alejandro Miquis, “Los estrenos. Las golondrinas. Price”, Diario Universal; Julio Romano, “Las
Golondrinas en Price”, El Radical, Madrid (ambas fuentes on line en https://www.eresbil.eus/
web/usandizaga/Pagina.aspx?modulelD=2932&lang=es, sin pag., consulta: 15/10/2020); Cara-
manchel, “Estrenos. Las Golondrinas”, La Correspondencia de Espafa, p. 5; S. A. “Vida teatral.
Price. Las golondrinas”, Heraldo de Madrid, p. 2; Victor Espinds, El Universo, Madrid, en Aro-
zamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., p. 247.

27. Remitimos a Martinez Sierra, M., Gregorio y yo..., pp. 162-177; Montero Alonso, J.,
Usandizaga. Madrid 1995, pp. 86-95; Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., pp. 225-271.
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pues conforman cierto posicionamiento cultural y social que marca a la prensa
y a sus lectores. En este sentido, esa proyeccién ideolégica la estructuramos en
torno a tres apartados: lo relativo a la persona de Usandizaga, en primer lugar, lo
relacionado con la identidad y la conciencia de pertenencia colectiva aludien-
do a la patria, en segundo lugar, y lo relacionado con lo social y la necesidad
de crear una imagen, en dltimo lugar —sin supremacia de un bloque tematico
sobre otro-.

3.1. El hombre: la necesidad de crear un idolo

Las referencias a Usandizaga muestran un proceso de identificacion del pu-
blico con el compositor. La repeticién de su lugar de procedencia insistiendo
en que es vasco se convierte en un recurso, bajo este nuevo enfoque en el ana-
lisis, que permite que receptores procedentes de diferentes zonas geograficas
se identifiquen con él: los vascos, a quienes suscita interés por ser considerado
un compatriota, pero también los madrilefios, que lo reconocen cercano por su
presencia ligada a los Martinez Sierra y porque lo han conocido en los espec-
taculos y circulos intelectuales de la ciudad junto al matrimonio y su area de
influencia. De esta forma, no hay ninglin impedimento para que Usandizaga
pueda ser valorado como prototipo de compositor nacional; los recelos y las
diferencias territoriales se superan y no presenta problemas la identificacién
del publico con él, en un proceso que poco a poco se va consolidando para
ensalzarlo como un idolo.

Esta proyecciéon que se construye sobre Usandizaga necesita un discurso
que lo ensalce mas alla del que se genera con el estreno de Las golondrinas. De
hecho, el estreno no deja de ser un hecho puntual aunque la prensa lo convierte
en detonante de expectativas y ovaciones en fechas cercanas suscitando, por re-
peticién, la admiracién de los receptores hacia el compositor. Y los primeros en
proporcionar este discurso serdn precisamente los Martinez Sierra quienes, no
solo apoyaron a Usandizaga para estrenar la zarzuela?, sino que también cola-
boraron activamente en este proceso de engrandecimiento. Su convocatoria y
su presencia era suficiente para atraer a los espectadores y a la prensa —lo que
de nuevo repercute en el piblico mediante la lectura de los articulos—, tanto a
las representaciones —con un enfoque general, amplio, sin restricciones— como
a los banquetes, veladas y especialmente a los homenajes a Usandizaga, actos
de gran consideracién y envergadura social —dirigidos a grupos selectos (intelec-
tuales, empresarios, directores de instituciones, politicos...) cuyas actividades

28. “Fiados en mi palabra de que la mdsica era admirable, los eminentes artistas sefiores
Sagi Barba y Luisa Vela, con generosidad y arranque poco comunes, se apresuraron a aceptar
la obra adin no terminada”, expresa Gregorio en su discurso en el homenaje en el Hotel Palace
el 14 de febrero de 1914 (Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., p. 254).
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sociales también repercutian en las clases mas populares por la divulgacién en
la prensa, no solo a través de crénicas sino mediante articulos con regusto de
prensa del corazén (con qué parejas aparecen los invitados, vestidos*®) apoya-
dos por fotografias y testimonios—.

El 14 de febrero se organizé el primer homenaje a los autores de Las go-
londrinas en el Hotel Palace de Madrid, nueve dias después de su estreno. La
prensa, que practicamente habia dejado de publicar sobre la primera actuacién,
retoma de nuevo los elogios a Usandizaga con motivo del homenaje, anuncian-
dolo desde el dia 11 de febrero (La Mafiana, Mundo Gréfico...), publicando las
crénicas del homenaje el dia 15 (La Manana, El Debate, Blanco y Negro, Vida
Escolar...) y sus posteriores coletazos hasta el dia 22 de febrero (el dia 18 reapa-
rece en Mundo Gréfico, el dia 22 en Blanco y Negro...), y se seguira hablando
de Usandizaga a principios de marzo®®. Por tanto, el compositor y la propia
zarzuela, con la excusa del estreno y los homenajes, estan presentes entre los
lectores de prensa de manera mas o menos continuada durante varios meses.
La repercusién, en consecuencia, es enorme y se ha logrado escribiendo sobre
mdsica en la prensa.

Los propios homenajeados, conocedores ademas de la buena repercusion
de estos actos en sus carreras artisticas posteriores, colaboran en el acto. Es un
momento de divulgacién, de relaciones sociales y de reconocimientos, no solo
a Usandizaga y Martinez Sierra sino también al circulo de invitados. Del matri-
monio de escritores la prensa solo nombra a Gregorio como agasajado, aunque
conocemos por las memorias de Marfa que ella estuvo presente en estos actos
sociales (el estreno, los homenajes); socialmente fue Gregorio la imagen publica
de la faceta literaria de los Martinez Sierra en estos momentos pero, aun asf,
en un acto tan destacado como un homenaje en el que los presentes conocen
la colaboracién creativa entre ellos, es significativo que no se la nombre. Solo

29. “El hermoso salén de fiestas del Hotel Palace rebosaba de un publico selectisimo,
que embellecian y alegraban lindisimas dilettanti, alguna jya! con trajes de primavera...”; “Las
mesas estaban coquetonamente adornadas con violetas, y guirnaldas de hojas de laurel se
entrecruzaban bajo el cielo raso del salén. El té champagne estuvo espléndidamente servi-
do, con prodigalidad de sandwiches, pasteles, pastas, dulces, vinos y naranjadas.”, etc. (R.
Alhambra, “Festival en honor a Usandizaga”, El Debate, 15/02/1914. En la misma linea de
lo publicado en Euzkadi, Bilbao, 15/02/1914, donde se pregunta a Usandizaga si tiene no-
via (esta referencia y la anterior, on line, en: https:/www.eresbil.eus/web/usandizaga/Pagina.
aspx?modulelD=2932&lang=es, sin pag., consulta: 15/10/2020). Realmente, se cuidaron hasta
los dltimos detalles: las servilletas de papel que se proporcionaron, dobladas en triangulo y
decoradas en las esquinas, tenfan grabadas con una hermosa caligrafia roja el nombre “Las
golondrinas” (la belleza del librito de mano y de detalles como la servilleta pueden consultarse
en el archivo ERESBIL).

30. Por esas fechas la prensa regional del Pais Vasco recoge el homenaje al compositor
en San Sebastidn (de forma extensa, con fotografias), que se llevd a cabo el 21 de febrero, y
la prensa madrilefia se hace eco con informaciones mas breves del acto. Usandizaga sigue
estando presente en las publicaciones periddicas y entre los lectores.
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aparece como “la sefiora de Martinez Sierra” que acude con él al acto (tenien-
do que ser ella también la homenajeada), con la misma referencia que otras
esposas que también fueron acompafantes (lamentablemente, ninguna mujer
se cita como invitada principal por méritos propios mas alla de tener un titulo
nobiliario) e incluso, entre todos los articulos que hemos consultado, no hemos
encontrado fotografias de Marfa®'.

31. Al homenaje acudieron “Jacinto Benavente, el ministro de Fomento y los sefiores Go-
mez de Baquero, Acebal, Amado y varios otros de la Comision organizadora. Entre los con-
currentes figuraban el ministro de Instruccion pablica, el senor Ramos Carrion, los maestros
Bretdn, Serrano (D. E.) y Lle6, y D. Francisco Pacheco, por el Circulo de Bellas Artes: el presi-
dente del Orfe6n Donostiarra, D. Javier Pefa y Gofii, y una Comisién de aquella agrupacién; el
concejal de San Sebastian Sr. Sansinenea, en representacién del alcalde, que se encuentra en-
fermo, y una Comisién de aquel Ayuntamiento; los sefiores Dicenta, Ibarra, Allende, Alvarez
Quintero (D. Pedro y don Joaquin), Arniches, Larrubiera, Saint-Aubin, Tabuyo (D. M. y D. }.),
Salaverria, Yanez, marqués de Velilla de Ebro, Vives, Soutullo, Nieto, Jiménez, Ledn (don R.),
Linares Rivas, Instia, Herndndez Cata, Luna, Arruej, Rddenas, Icaza, Zayas, Thuillier, Busca,
Blanco, Rovira y Serra, Fesser, Cendra, Blay, Larregla, Arzadun y Hoyos; toda la compantia del
teatro del Price, con el Sr. Sagi Barba, y numerosas representaciones de Sociedades artisticas
vascongadas y de las colonias bilbaina y donostiarra. También asitieron, ademas de la sefiora
de Martinez Sierra, las marquesas de los Alamos y Padovanes; las marquesas de Torrubia y
Almaraz, y las seforas y seforitas de Ibarra, Cortazar, Isasi, Barandica, Rengifo, Arrueta, Pefa,
Dorda, Acha, Eizaguirre, Vega de Seoane y otras muchas”... (Fernando Herce, “Homenaje a
Usandizaga”, La Mafana, 15/02/1914, p. 2). Se acompaiia el reportaje con fotos de Usandizaga
y de Gregorio, pero no de Maria y se refiere al evento como “homenaje organizado en honor
de Gregorio Martinez Sierra y José Maria Usandizaga”. La descripcién que aparece en Euzkadi,
15/02/1914, es parecida e indica cémo hay unas mesas en el centro para los homenajeados
y para las autoridades mas importantes y en las mesas cercanas estan el resto de invitados,
entre ellos “la esposa de Martinez Sierra”. En El Imparcial (“Por el arte espafiol. Un homena-
je”, 15/02/1914, p. 2) después de la descripcién del espacio y de los invitados masculinos, se
dedica un pdérrafo a las “sefioras”: “De seforas, asistieron, ademds de la sefiora de Martinez
Sierra, [...]”. La misma denominacién se utiliza para Marfa en La Correspondencia de Espafa
(“Homenaje artistico: Martinez Sierra y Usandizaga”, Madrid, 15/02/1914, p. 1) a quien se
sitda en el listado de invitados. El dia 20 de febrero varios mdsicos y amigos obsequian a
Usandizaga con una comida por su éxito y se invita al “exquisito poeta Martinez Sierra, que
fue felicitadisimo”, en calidad de escritor del libreto, sin la presencia de Maria (“En honor de
Usandizaga”, El Pais, Diario Republicano, 21/02/1914, p. 1). Tampoco se le cita ni aparece la
imagen de Marfa en la fotograffa ni en el articulo de Angel Marfa Castell “Un gran mdsico.
El maestro Usandizaga” en Blanco y Negro, Madrid, 15/02/1914, p. 14, donde el centro de la
pégina lo ocupa una imagen de estudio de gran tamafio con Gregorio, “autor del libreto de Las
Colondrinas”, sentado y Usandizaga de pie a su lado. Ni aparece Marifa en las fotografias de
Foto Duque en Blanco y Negro, Madrid, 22/02/1914, p. 35, donde se sefialan con un ndmero
Usandizaga y Gregorio para poder ser identificados y se indica que se encuentran, segin el
pie de foto, con “los concurrentes al homenaje que se celebré en el Hotel Palace”. El periédico
ABC (Madrid, 14/02/1964, Angel Monteagudo, “Con Las Golondrinas se creyé que iba a nacer
la 6pera espafiola”, pp. 23 y 28) recoge décadas después varias imagenes que reflejan el éxito
de Usandizaga con esta zarzuela: Sagi Barba, Luisa Vela, Gregorio y Usandizaga; Usandizaga
firmando autdgrafos a admiradores y admiradoras (en esta ocasién si que aparecen mujeres);
Usandizaga con otros mdsicos... y en ninguna de ellas estd Marfa; entre otros ejemplos. Por
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La sensibilidad de los Martinez Sierra en sus producciones literarias y en sus
proyectos editoriales se plasma también en el homenaje. Y asi, se elabora un
cuidado librito de mano, con el programa del acto y como recuerdo de él, con
gran belleza en contenido y forma. El programa anuncia la “Lectura de unas
cuartillas por Gregorio Martinez Sierra” y la interpretacién de fragmentos musi-
cales compuestos por Usandizaga: Mendi Mendliyan y Fantasia Vascongada to-
cados por el propio compositor al piano —con la mencién de Casa Dotesio que
cede el piano y que encuentra en el acto una buena ocasién de publicidad-, y
el Preludio del tercer acto y la Pantomima de Las golondrinas “ejecutados por
la Orquesta del Teatro Price, bajo la direccién del Maestro Martinez”. Ademas
se incluye una pagina manuscrita de Gregorio, con la reproduccién de la in-
tervencion final de Colombina en la Pantomima de Las golondrinas en la que
el personaje pide el aplauso del publico por la alegoria del amor que acaban
de representar, y una partitura manuscrita de Usandizaga donde recoge cuatro
compases musicales también de la Pantomima.

Las palabras que declama Gregorio en su discurso son alabanzas a Usandi-
zaga, insistiendo en que él quiere quedar en segundo plano —aunque realmente
menciona su trabajo como autor del texto (a pesar de que conocemos la labor
de Marfa) y su coordinacién indispensable para que la zarzuela se representa-
ra—y apunta: “No hagan ustedes caso del programa; la fiesta que hoy nos retine
es exclusivamente en honor de Usandizaga. Para él es en esta ocasion toda la
gloria y todo el aplauso”, “... su arte es ese poder de sugestién indispensable al
autor dramatico. Su musica es perfecta y sabia, desde luego, pero ante todo y
sobre todo es escénica” (con esta valoracion final tan certera, pues constituye el
mayor logro de Las golondrinas); las melodias “tenian el formidable y misterioso
poder de sugestion caracteristico del verdadero autor dramatico”2... Y, lo mas
importante, este discurso no se dirigi6 solo a los asistentes sino que lo recogio
y divulgd la prensa: “Las cuartillas que leyé el Sr. Martinez Sierra fueron muy
discretas, sacando de la mano al maestro Usandizaga para que recibiera los
aplausos todos y retirandose €l a segundo término”* se publica junto a la des-
cripcién de todo el evento. Por lo que los periédicos contribuyen de este modo
una vez mas a extender socialmente la excepcionalidad de Usandizaga, a pesar
de que por su caracter mas timido y retraido él no ha emitido ninguna valora-
cién de su obra y se ha dedicado a tocar el piano, la faceta en la que sabe brillar.

otro lado, el elenco de personalidades mostrado en las descripciones del homenaje indica
cémo también es importante para las familias mds pudientes asistir al evento, para poder ser
nombrados en la prensa y que se les relacione con el resto de asistentes. Con esta difusion,
el estreno de Las golondrinas se configura como un evento social y cultural que atafie a todas
las clases sociales.

32. Recogido en su totalidad en Arozamena, J. M., Joshemari Usandizaga..., pp. 254-255 y
de forma parcial y parafraseado en la prensa del dia 15 de febrero de 1914.

33. £l Debate, 15/02/1914.
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Usandizaga no tenfa un caracter extrovertido pero era consciente de la fama
que se estaba forjando en torno a su persona, y la admitia con gusto*. Fama
que se potenciaba desde la prensa de diversas maneras: “;No has ido a ver Las
golondrinas...? Pues ni tienes aficién musical, ni gusto, ni sentido comdn... ni
verglienza... [...] jQué portento, qué maravilla... qué brutalidad!”**, se publica
el 15 de febrero después del homenaje.

Esta actitud de Martinez Sierra de colocarse detras de Usandizaga propicia
que la prensa realce la musica por encima del libreto. El escritor insiste en que si
tiene fallos la mdsica se debera a carencias del libreto en el que basa. Muy po-
cos articulos hacen referencia a Saltimbanquis y Aucells de pas®®, y por supuesto

34. Maria Lejdrraga en sus memorias sefiala: “la Fortuna le habia dado de una vez todo su
tesoro; los triunfos del teatro, sobre todo de teatro lirico, no se parecen a ningtn otro; en ellos
hay de todo, ruido de aplausos, frenesi de lisonja, repeticiéon noche tras noche de la exaltacion
inicial, expresion hiperbdlica del entusiasmo de intérpretes y pardsitos que surgen como setas
en noche de lluvia entre bastidores, halagos de mujeres —jen una obra lirica toman parte tantas
segundas tiples que estan anhelando salir del coro!-, persecucion de desconocidos libretistas
que suspiran por romper el anénimo..., hipérbole, halago...” (Martinez Sierra, M., Gregorio y
yo..., p. 172).

35. Vida Escolar, 15/02/1914.

36. Si que aparecen las obras literarias en un pufiado de articulos procedentes de pe-
riédicos y revistas especializadas, pero no representan un nimero significativo respecto al
total de fuentes consultadas. Las diferentes orientaciones ideolégicas y el estilo de cada una
de ellas no se muestran relevantes en lo que se refiere al contenido que tratamos. Asi, en La
Lectura Dominical, (P. Caballero, 14/02/1914, p. 10) se nombra a Saltimbanquis solo para in-
dicar que tiene “los suficientes elementos para que un indudable temperamento como el de
Usandizaga encontrase asunto para su inspiracion”. Ese mismo dia, en £/ Mentidero (Madrid,
14/02/1914, “Don Golondrino”, p. 9) se publican unas lineas jocosas y burlescas en las que
se hace referencia a Saltimbanquis y Aucells de pas: “El golondrino de D. Celestino, u séase
de Santiago Rusifiol, es Martinez Serrucho. Le tradujo [...] Aves de paso, o como quien dice,
ahuecé el ala, y con el argumento de esa obra de D. Celestino [...] estrené la obra mds original
que puedan imaginarse: Las golondrinas”. En un tono mas serio, tanto en Euskal-Erria, Revista
Vascongada (Clave de Fa, “Las Golondrinas”, San Sebastian, 15/02/1914, p. 101) como en E/
Debate, 15/02/1914 se hace referencia a la obra literaria en la que se basa la zarzuela, aunque
sin indicar su titulo original, sin mencionar tampoco la version catalana de Rusifiol y sefialando
que Gregorio no la pudo representar en su momento a pesar de sus intentos (argumento de
falsa modestia que utilizé también Gregorio en el discurso del homenaje de Usandizaga —£u-
zkadl, Bilbao, 15/02/1914-y que desmiente Saldun (“Introduccién”, G. Martinez Sierra, Teatro
de Ensuefo, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999, p. 13) y la habilidad escénica conocida de Gre-
gorio. Algunos articulos de la prensa catalana, por cercania con Rusinol, sefialan el origen de
Las golondrinas en una obra literaria de Martinez Sierra que Rusifiol tradujo al catalan y que
se habia representado cinco afios antes que esta en el Teatro Novedades (J., “Las Golondrinas,
El libro”, Noticiero Universal, Barcelona, 08/05/1914, o Emilio Tintorer, “Semana teatral”, Las
Noticias, Barcelona, 11/05/1914, ambas on line en https:/www.eresbil.eus/web/usandizaga/
Pagina.aspx?modulelD=2932&lang=es, sin pag., consulta: 15/10/2020). En La Correspondencia
de Espana, Madrid, 15/02/1914, p. 1, se recoge una parte del discurso de Gregorio en el ho-
menaje que no suele reproducirse, la referente a que el libreto procede de Teatro de Ensuerio
(aunque la referencia exacta es de Saltimbanquis dentro del volumen que si lleva ese nombre)
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sin nombrar a Maria, aunque si que hemos encontrado una critica mas acertada
de la literatura de Martinez Sierra, por encima de sus palabras de falsa modestia,
donde se senala que “por exigencias de la escena y aficiones del pdblico hace
realismo pero sabe hacer ensueno”?’.

Cada uno de los elementos que vamos sefialando son pasos que avanzan en
la consideracion de Usandizaga como un idolo. Tras la identificacién del pd-
blico con el compositor, que veiamos al principio, y tras configurar un discurso
publico que lo ensalza, se avanza en otro terreno, el de divulgar su imagen. Su
cardcter y su aspecto no eran precisamente muy potentes en relacién con la
sobredimension de su figura que se estaba produciendo:

José Marfa Usandizaga era un chiquillo. Cuando le encontramos
tenia veinticuatro afios, pero representaba mucha menos edad. Era
pequefio, desmedrado, enfermizo, cojeaba levemente. Tuberculoso
desde la infancia, solo el solicito cuidado maternal lograba ir con-
servandole la vida. Era su espiritu infantil como su cuerpo; habia vi-
vido aislado del mundo como dentro de un fanal hecho de carifio y
admiracion...*®

La prensa opt6 por la divulgacién de una misma fotografia de Usandizaga,
repetida hasta la saciedad, en la que aparece su busto de perfil izquierdo. Sin
duda es su foto preponderante e incluso, sobre ella, se realiza alguna caricatu-
ra. La fotografia se tomo en el estudio de Benjamin Resines en San Sebastian,
quien se anunciaba como fotégrafo de la Casa Real. La imagen se utiliza como
presentacién y para reconocimiento del piblico, aunque alguna otra fotografia
relacionada con momentos emblematicos también se imprimi6 en revistas y
prensa (con Guridi, a quien le une su condicion de vasco, en los homenajes,
con la compaiiia teatral...).

Por ello, incluso la debilidad de Usandizaga no fue una carencia en el pro-
ceso de construccion personal que se estaba consolidando en torno a su figura,
sino que sirvié para arroparle y ensalzarle. No tuvo una vida de lujos, ni escan-
dalosa, ni de amantes y se menciona constantemente su juventud indicando
que tiene todo por hacer, que le espera un futuro brillante; argumentos propi-
cios para favorecer la construccién heroica de su imagen personal. La sociedad
plasma en Usandizaga cierta necesidad de crear un idolo cultural. Hasta tal
punto que llega a publicarse en la prensa la siguiente reflexién en la que no se
ve la naturaleza enfermiza del compositor como un escollo, aquejado siempre
de tuberculosis, sino como un asunto al que se le puede dar solucién entre

y que Rusinol lo tradujo al cataldn. Aun asi, las referencias a Saltimbanquis y Aucells de pas
no son relevantes.

37. El Debate, 15/02/1914.

38. Martinez Sierra, M., Gregorio y yo..., p. 163.
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todos para la estabilidad del héroe ya consolidado —sorprendente fundamental-
mente porque se publica solo catorce dias después del estreno-:

Para robustecer su cuerpo, Joshe Mari busca con frecuencia la monta-
fa. Lejos de las ciudades, en pequenas aldeas, pasa grandes temporadas
buscando aire y buscando sol. Algunos desvencijados caserios han sido
morada del eminente mdsico durante muchos meses. ;No os parece,
lectores, que bien podiamos construir entre todos una casita alegre en
plena montafia mendi-mendiyan, para que en ella Joshe Mari pudiera
encontrar a torrentes de oxigeno vivificador que le es imprescindible?...
Por si la idea se lleva a efecto, ahi va el nombre que a la casita hemos de
poner: Egaberak. Y si os parece mejor: Nichaguak... Ambos nombres vas-
cos, traducidos a la lengua castellana, quieren decir Las golondrinas.**

En este proceso creativo de la imagen, Usandizaga ya se ha configurado
como un idolo. Y como tal es recibido cuando regresa a San Sebastian el 21 de
febrero de 1914. En la estacion de tren le esperaban miles de personas*, tantas
que colapsaron las vias y se hundié por el peso el suelo de dos salas. Al tren le
costé llegar y a Usandizaga salir del vagon.

[...] sufri horriblemente al temer por la preciosa vida de Joshe Mari
entre empujones, apretones, abrazos, vitores y aclamaciones. Debi6
quedar estrujado y falté poco para que le ahogaran. Por mucho que
triunfe en lo sucesivo, jamas lograra un espectaculo tan hermoso en su
propia brutalidad*

Brutalidad que se considera amigable y que va seguida de pasacalles en
coche por la ciudad, con paradas en los edificios mas significativos, rodeado de
mdusica y discursos, hasta la cena al anochecer en el Hotel Maria Cristina a la
que acudieron, como en el homenaje madrilefio, las personalidades més repre-
sentativas. Sin duda, se le trata como un héroe, como un idolo. Y se genera, pre-
cisamente por ello, un desplazamiento en el que lo personal es publico, en el
que lo privado ya pertenece a la colectividad —en este sentido, se publica en la
prensa, por ejemplo, el telegrama que Usandizaga habia mandado al alcalde-.

El compositor se ha convertido en muy poco tiempo en un idolo cultural*
—especialmente en el Pais Vasco— y de él se dice que tiene un arte “varonil,

39. £l Pueblo Vasco, 18/02/1914.

40. Siete mil, indica Arozamena (Joshemari Usandizaga..., p. 257).

41. El Pueblo Vasco, 23/02/1914.

42. Principalmente y de forma intensa en su tierra natal, pero también se le sobrevalora
en ciertos textos de los periédicos madrilefios que publican fragmentos como este: “Estreno,
éxito, jchin chin! jpon pon! Usandizaga, banquetes, Usandizaga, homenaje, Usandizaga, mds
banquetes, Usandizaga, viajes triunfales. Usandizaga, mas éxitos, Usandizaga, Usandizaga,
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severo, clasico”*, valoraciones sumamente significativas. Se relaciona de esta
manera el genio con el héroe y con la masculinidad, destacando tanto su faceta
como hombre como su propia creacion en un proceso en el que de la obra se
pasa a la persona y viceversa. Se menciona lo clésico, enlazando con el pasado,
como valor, en el fondo estableciendo relaciones con las raices. Y se plasma,
después de conocer todo el proceso de construccion del idolo, coémo en Usan-
dizaga lo masculino no deriva en lo viril sino en lo universal.

Construida y conocida ya su imagen se utiliza en anuncios periodisticos:

LA PREOCUPACION DE USANDIZAGA
Al llegar a Zaragoza, el maestro Usandizaga traia una preocupacion.

En Madrid, en San Sebastian, en todas partes, habia oido decir que
en nuestra poblacién existe una cosa fenomenal, estupenda: una casa
comercial que vende pufios, camisas, calcetines, corbatas, medias, bas-
tones, boquillas, petacas y objetos de fantasia de tan superior calidad
y a precios tan infimos que comprar en ella es como jugar con premio
asegurado.

Por eso su primera visita fue para la Antigua casa de Sola (Coso, 27.
Junto al Casino Mercantil)*

A pesar del gracejo y la anécdota de la publicidad, dos aspectos son dignos
de destacar: por una parte, la identificacion de Usandizaga con la elegancia,
la calidad —materializando la construccion del idolo cultural-y, por otra parte,
el éxito fulgurante de Las golondrinas y de la proyeccion de la propia persona
de Usandizaga. Apenas habian transcurrido dos meses desde el estreno hasta la
llegada de la representacion a Zaragoza y, por cémo esta formulado el anuncio,
quienes lo publicitan reconocen perfectamente tanto al compositor como idolo
cultural como el éxito de la zarzuela, sabiendo que los lectores también lo haran.

En su conjunto, es la respuesta social al tratamiento singular que la prensa
ha dado al estreno de Las golondrinas y al compositor, configurando la imagen
de un fdolo cultural en un breve lapso de tiempo y consiguiendo incluso un
movimiento de masas que lo exalte.

Usandizaga, Usandizaga... (Aqui pongan ustedes Usandizaga hasta que se cansen” (El Duende
de la Colegiata, £/ Duende, Madrid, 19/04/1914, pp. 12-13); u “iOjo, musicos! El joven vasco
trabaja, y os vais a llevar pronto un disgusto mayor que el de Las Colondrinas, porque Usandi-
zaga vale mucho” (E/ Mentidero, Madrid, 16/05/1914, p. 8); o el hecho de que el pdblico grita
su apellido insistentemente en las representaciones de Las golondrinas aunque el compositor
no esté presente (A., “Las golondrinas”, La Correspondencia de Espana, Madrid, 02/05/1914,
pag. 4).

43. La Gaceta del Norte, 07/02/1914; la misma expresién que aparece en ABC recogido en
Euskal Erria. Revista Vascongada, 15/02/1914, p. 110.

44. La Juventud, Zaragoza, 26/04/1914.
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3.2. la patria, lo nacional

La critica musical del estreno de la zarzuela participa de la controversia
ideolégica a cerca de la identidad nacional del momento, en un contexto en
el que el debate sobre las construcciones tedricas de patria y nacion tiene
un amplio recorrido desde el siglo XIX. La pérdida de las colonias espanolas,
con una crisis generalizada que también concerni6 a la musica y al perio-
dismo, acuci6 la bisqueda de factores que revitalizaran el pais y dieran una
solucion al “problema de Espafia”. La musica colaboré en esta ardua empre-
sa como una construccién cultural con capacidad para refrendar cuestiones
politicas —tomando en consideracion factores muy variados: desde los ele-
mentos formales a los temas y la critica—, con contradicciones, eso si, pero
las mismas que aparecen en otras manifestaciones culturales, en los debates
filosoficos y en el resto de la sociedad, con posturas variables y en constante
transformacién. En esta coyuntura se escribe la critica musical de Las golon-
drinas permeable a la intencién de redefinir el estado-nacion y a fomentar
los elementos que conforman la identidad nacional, acorde con el contexto
histérico al que pertenece. El propio Usandizaga, a quien al encumbrarlo se
ha convertido en una imagen a la que respetar e imitar, tiene como valores
la Patria y el Arte (“Doce anos ha salia de San Sebastian un jovencito vasco,
en cuyo espiritu vibraban al unisono dos tiernos amores: el de la Patria y el
del Arte, y caminaba rumbo a Paris”#). En un momento en el que son bien
conocidos los presupuestos regeneracionistas, las propuestas nacionalistas
han sido ampliamente extendidas, la hegemonia musical de paises como lIta-
lia, Francia y Alemania ha generado admiradores y detractores claros, Paris
se ha constituido en un foco de atraccién cultural... la critica de la zarzuela
de Usandizaga se orienta hacia las relaciones entre lo regional, lo nacional
y lo internacional. Se vincula lo regional con lo local (ligado al folclore, a la
cancién popular), lo nacional se considera sin entidad propia y lo interna-
cional aparece por la influencia de corrientes estéticas europeas en Espana
y por la necesidad de que se reconozcan referentes espanoles fuera del pafs.
Constantemente se alude a estos tres grandes conceptos:

[El estreno de Las golondrinas] Marca un camino: el camino de la
exaltacion del arte lirico nacional. [...] Este Usandizaga es un musico
joven, vascongado, procedente, por sus estudios y disciplinas, de la es-
cuela francesa. Vicente d’Indy y la Schola Cantorum le han formado. Las
lecturas y audiciones de los compositores contemporaneos, media do-
cena de afos en aquel ambiente, le han educado la aficién y moldeado
el ideal; pero las escenas liricas de su tierra —tan ricas, tan varias— son el
fondo de su primera materia. Es un buscador de oro de la melodia po-

45. V. Contreras en El Correo Espafiol, 06/02/1914.
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pular, del ritmo campesino, y en su alquitara se concretan y destilan los
aromas frescos, sanos, espafoles, de las flores que esmaltan el folklore?®.

La construccién nacional no se debilita por el auge de los regionalismos y la
divulgacién del folclore particular, sino que se considera que el desarrollo de la
musica local contribuye al enaltecimiento de lo nacional; de ahi, la estimacion
a las referencias a la tierra vasca de Usandizaga. El Pais Vasco, efectivamente,
gozaba de un contexto de progreso y modernizacion impulsado por el desa-
rrollo econémico e industrial, que exalt6 el folclore autéctono precisamente
como sefa de identidad frente al resto del pais —respaldado por los beneficios
turisticos (San Sebastian conecta con Francia y otras ciudades costeras espafio-
las con un ocio cosmopolita europeo caracteristico de la Belle Epoque) y de
difusién del nacionalismo vasco—, pero la idea de creacién de un nacionalismo
espanol engloba y hace suyas estas propuestas”’. Asi lo reconocia R. Villar en
el periédico El Pais en 1914, detallando cémo “En el actual florecimiento de la
musica espanola, en sus aspectos de cdmara, sinfénica y dramatica (composi-
tores y ejecutantes), los vasconavarros tienen, actualmente, una representacion
brillantisima”, mencionando a Usandizaga entre los compositores pero también
los apellidos de pianistas, organistas, compositores de obras religiosas y criticos,
coleccionistas de cantos populares, orfeones, y sefialando otras provincias:

Y lo mismo ocurre en Catalufa, Valencia y Madrid, en cuyas pobla-
ciones vive una pléyade de compositores notabilisimos oscurecidos por
la avalancha de vulgaridad musical y literaria que pulula por los teatros
de Madrid hace ya bastantes anos. Si, sefores; hay musicos, hay com-
positores con ideales elevados y arrestos suficientes para cambiar los
derroteros del arte musical en Espafia. El caso de Usandizaga es bien

46. Publicado en El Universo y recogido en Euskal Erria, 15/02/1914, p. 107. Otros articulos
también recogen la referencia explicita a lo regional, nacional e internacional: “Sucedia, sin
embargo, que sus aspiraciones habian crecido con el genio y pretendian salir de la regién donde
nacié, ocultando el maestro sus propo6sitos de llegar a Madrid, como oculta hoy sus deseos de
traspasar la frontera, mirando hacia Parfs...” (Ezequiel Endériz, Mundo Créfico, 18/02/1914, p. 7).

47. En la crénica del estreno en El Heraldo de Madrid, 06/02/1914, tras insistir en que
Usandizaga es vasco y en que rememora en su musica a su tierra, se anade: “nosotros, como
espanoles, estamos satisfechisimos de la revelacion de un artista nuestro, de la talla del autor
musicogréfico de Las golondrinas”. Tampoco tiene impedimento en verlo asi la prensa regional
vasca, orgullosa de que uno de los suyos sea referente nacional: “Un clamoroso éxito de Usan-
dizaga. Llegara a ser el primer misico espanol”, es el titular de £/ Pueblo Vasco, San Sebastian,
06/02/1914, por ejemplo, y en el texto anade: “pronto llegard a ocupar el primer puesto entre
los mdsicos espafoles”, con ese trasvase natural entre las categorias de lo regional y lo na-
cional. El paso de un dmbito a otro se sefiala mas en la prensa vasca que en la madrilefa, no
podia ser de otro modo al hablar de un compositor con el que comparten procedencia: La
Voz de Guipizcoa, San Sebastian, 07/02/1914 publica: “aun cuando Usandizaga ya lo era para
nosotros, faltaba que el juicio nuestro, de los de casa, de los suyos, lo sancionara un publico
incapaz de dejarse arrastrar por la fuerza dominadora de la simpatia y el carifio”.
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elocuente, y la actitud muy consoladora del pablico, que todas las no-
ches llena el Circo de Price, ovacionando al ilustre compositor vasco,
revela que sabe apreciar el mérito de los artistas y que esta sediento de
algo mas que de las bazofias que suelen servir por esos teatros*®.

Paradéjicamente, se sefiala la relacién de Usandizaga con el folclore vasco
en Las golondrinas a pesar de que es la obra en la que mas se aleja de él —la
6pera Mendi Mendiyan, su participacién en las Fiestas Euskaras... si tenian mu-
cho que decir en este sentido—*. Su mencién, por tanto, se relaciona mas con
la construccién de la categoria de lo regional utilizada como argumento para la
identificacion nacional que con un andlisis musical minucioso. Aun asf, si que Las
golondrinas conecta con el pueblo con ritmos de habaneras, vals, coplas liricas,
canciones populares (“Quisiera ser tan alta como la Luna”)... que generan cua-
dros con gran plasticidad en algunos momentos —como la recreacion de la musica
circense o la feria— que recuerdan a las estampas costumbristas con una idealiza-
cion de lo popular y con la impresion de que se conforman como una identidad
independiente dentro de la obra (quiza por eso, y por su lugar en la estructura de
la zarzuela —el ndmero de la feria cierra el Acto |, por ejemplo- suscitaron ovacio-
nes y requirieron la presencia del compositor en el escenario). La representacion
de la feria es la representacion de la fiesta que, como tal, apela en el imaginario
colectivo a la unidad, uno de los valores demandados en pro de la creacion de
la identidad nacional. También goza de cierto caracter musical independiente la
pantomima central de la obra, sobre la que acertadamente publicaba el periédico
ABC: “este nimero musical, puede, desintegrandolo de las zarzuelas, colocarse
al lado de las mejores piezas de concierto de los programas mds selectisimos”*°y,
efectivamente, desde el estreno de Las golondrinas la musica de la pantomima ha
estado viva hasta nuestros dias como pieza instrumental.

El éxito musical de Las golondrinas se transforma en una cuestion politica;
se considera un triunfo vasco y una valiosa aportacion al paradigma espanol,
con una particular permeabilidad entre las categorias regional y nacional. Asi lo
muestran la presencia y las declaraciones en prensa de las autoridades vascas
(alcaldes, representantes provinciales, presidentes de los orfeones...) en los ho-
menajes a Usandizaga, quienes manifiestan interés en que lo vasco forme parte
de la identidad nacional. En este proceso, un primer paso es la identificacién de
los vascos con Usandizaga —tema en el que insiste la prensa con vehemencia:
“se han celebrado otros muchos actos que revelan la unanimidad con que el

48. R. Villar, £/ Pais, recogido en Euskal Erria, 15/02/1914, pp. 110-111.

49. “;Dije que, a pesar de la ensefianza de d'Indi y de la Scola Cantorum, en la mdsica de
Usandizaga no se huye ni se niega el caracter espafol?... Bueno es que conste, y sépase que
los motivos despiertan el eco de nuestras canciones y de los graciosos ritmos que acompafian
el flautin y el tamboril de Vasconia”, publica El Heraldo de Madrid, 06/02/1914.

50. ABC, 06/02/1914.
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pueblo de San Sebastidn celebra como propios los éxitos maravillosos de su
hijo predilecto”*'— y un segundo paso es convertirlo en referencia nacional, tal
y como se recoge en el discurso del alcalde de San Sebastian, el Sr. Uhagon:
“En nombre del Ayuntamiento de San Sebastian, felicita a Usandizaga, a quien
—dice- considerabamos como una gloria regional, hay que saludar ahora como
una gloria de Espaia, de nuestra querida Patria”>? (expresiones significativas en
un contexto de exaltacion cultural del nacionalismo vasco).

Aln asi, a pesar de esta facilidad en el trasvase de elementos que configuran la
identidad de la categorfa regional y nacional, las suspicacias y estereotipos también
salen a la luz. Por encima de la pretendida unidad en ambos &mbitos, encontramos
menciones en la prensa madrilefa que demuestran como, desde la capital, San
Sebastian es un lugar lejano del que no se siguen las novedades culturales (Usandi-
zaga “ya en su pais habia estrenado una 6pera vasca” que en Madrid no se conoce),
pues “el rabioso regionalismo elskaro hizo que duddramos de los desmesurados
elogios que los colegas del Norte estampaban en honor del maestro Usandizaga”,
aunque se utilizan ciertos circunloquios estereotipados como alabanza de lo vasco
(“es hijo de San Sebastian de pura raza”) y concesiones como “Sabido es que no hay
pueblo en Espafia que sienta curiosidad y admiracién mayor por la mdsica que esa
tierra grandiosa y abrupta del Norte”, y se hace valer la apertura cultural madrilefia
apelando a que la ciudad acoge “al joven que viene de una region que juzga a los
madrilefios hostiles a ciertas manifestaciones de arte”>*.

Por otro lado, la corriente de opinién mas difundida y explicita tiene que ver
con la relacion de Las golondrinas y la creacién de una mdsica nacional. Nu-
merosos articulos refieren que el arte lirico espafiol estd en decadencia —tema
recurrente, por otra parte, desde finales del siglo XIX-y con su insistencia susci-
tan, por repeticion, la necesidad de cambio y de nuevos patrones que, unidos a
las nuevas perspectivas que divulgan sobre Las golondrinas, sugieren la zarzuela
de Usandizaga como modelo de la nueva musica espafiola. La critica teatral y
musical de lo representado hasta el momento abunda en los articulos del estre-
no de Las golondrinas:

En Espana el arte lirico teatral estd en completa decadencia, tanto
por la falta de ambiente propicio para el cultivo de ese género, como
por la escasez de maestros de verdadero fuste, y por el desaliento que

51. Clave de Fa, Euskal Erria, 28/02/1914, p. 183.

52. “Banquete en honor a Usandizaga. Los autores de Las golondrinas son aclamados cons-
tantemente. Martinez Sierra envia unas cuartillas”, El Pueblo Vasco (San Sebastian), 24 de febre-
ro de 1914 (https://www.eresbil.eus/web/usandizaga/Pagina.aspx?modulelD=2932&lang=es,
sin pag., consulta: 15/10/2020)

53. Las citas pertenecen, por orden, a los siguientes periddicos: Luis Brun (31/03/1914),
Nuestro Tiempo. Revista mensual, Madrid, Abril 1914, p. 63; Espafa Nueva, Madrid,
06/02/1914; Blanco y Negro, Madrid, 15/02/1914; Mundo Gréfico, Madrid, 18/02/1914, p. 7; y
La Manana, Madrid, 15/02/1914.
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en los pocos que podrian producir algo grande, algo de mérito, causan
esa despectiva actitud general para con la musica espafiola, que tantos
desengaios y tantos sinsabores ha motivado, aun en hombres de muy
firme voluntad y tenaces para la lucha.”*

En el fondo, es una critica a la necesidad de creacion de un género en el que
proyectar una imagen nacional con la que identificarse y con la que mostrarse
internacionalmente, teniendo en cuenta la ausencia de una épera nacional de
referencia, las producciones invadidas de gustos extranjeros (“exdticos”>*, como
los denomina Miquis) y la degradacién de los patrones nacionales.

iHay que ver que [levamos no sé los afios ya, en que, desde la apari-
cién en nuestros teatros de La viuda alegre, se han sucedido una serie de
operetas, de sosadas de gran espectaculo, acompanadas de la inevitable
coleccién de valses languidos, fatigosisimos; y si las primeras de la serie
nos causaron impresion porque la orquesta estaba tratada con cierta gra-
cia o porque el argumento contrastaba con los que hasta alli habian sido
“el pan de cada dia”, habiamos llegado a tal degeneracién, a tal repeti-
cién, que eran intolerables aquellos valses, aquellas cortes imaginarias
y tanta cursileria! No cabia duda de que tenfamos autores dramaticos y
musicos de mayor fuste que los que hacian esas mamarrachadas.*®

En la misma linea, se hace referencia “a las zarzuelitas sin substancia y a
los sainetitos de sensiblera accién, que van consumiendo la poca vida que
le queda al género chico, y que nos mantienen cuando vamos al teatro en
pleno bostezo”*” y a que Usandizaga “ha puesto en los horizontes de nuestro
exhausto arte lirico risuenos optimismos”, valorando que “se le achacaba al
publico indiferencia a la dramética musical y era por falta de artistas” y que
marca el camino para otros compositores que “aprovechardn esta corriente
propicia para acometer de una vez con todo el entusiasmo la implantacién de
la 6pera espafiola, libre de vergonzosa tutela de nuestro primer teatro lirico,
cuyo ambiente mas bien malogra que favorece el propédsito”>®. Respecto a
este tema la prensa sigue dos argumentos: cargar contra la degradacién de los

54. Publicado en £/ Liberal, recogido en Euskal Erria, 15/02/1914, p. 108.

55. Con este adjetivo Alejandro Miquis se refiere a las influencias francesas que impiden el
desarrollo de lo aut6ctono: “quiero atenerme a la frase que Clarin escribié con ocasién de otro
estreno memorable: “Cultivemos nuestro jardin”; y en este caso es justo cultivarle, aunque él
esté lleno de plantas francesas: no son los menos estimables los jardines en que, contra el cli-
ma a veces, y no es este completamente el caso de la partitura de Las golondrinas, se cultivan
y aclimatan plantas exéticas” (Diario Universal, 06/02/1914).

56. Miguel Salvador, “El drama lirico Las golondrinas. Unas cuantas notas criticas”, Revista
Musical Hispano-Americana, febrero 1914, p. 4.

57. Floridor, Blanco y Negro, Madrid, 22/02/1914, p. 36.

58. Blanco y Negro, Madrid, 15/02/1914, p. 33.
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espectaculos espafioles, por un lado, y ensalzar a Usandizaga, por otro, para
concluir que “Con Las golondrinas vislumbramos un posible resurgimiento de
un género enterrado”*.

En este contexto, la prensa descubre a Usandizaga como quien ha dado “el
primer paso firme hacia la creacién de la llamada 6pera espanola”® —hipérbo-
le que no obvia a otros compositores espanoles que lo acompafian en dicha
empresa®'—. Sus influencias musicales francesas no son un inconveniente sino
que se valoran como una oportunidad, relacionando la categoria internacional
con la nacional. Asi, “ha estudiado en la «Scola cantorum», de Paris, durante
seis afios, y con el ilustre Vincent d’Indi, la composicién, circunstancia que se
advierte pronto en la soberbia partitura de Las golondrinas” o “Con esa edu-
cacioén artistica, forzosamente habia de resultar un cultivador de la moderna
estética musical”®2. Sin embargo, por alguna referencia concreta, parece que en
la tarea de exaltar a Usandizaga se admiten precisamente las tGnicas influencias
francesas que son conocidas por el pdblico sobre la formacién del composi-
tor®* aunque no faltan, por supuesto, las referencias a Debussy, admirado por
antonomasia, y otros compositores de renombre (Dukas, Rabel)®*. Aun asi, la
aproximacién a la musica extranjera es un halago: de la pantomima, por ejem-

59. Mundo Gréfico, 18/02//1914, p. 4.

60. Heraldo de Madrid, 06/02/1914.

61. “Hay en la actualidad, aparte de los maestros que ya gozan de la caricia del aplauso y
de la estimacion de sus nombres, que no hay para qué citar, una bien orientada juventud, de
la que podemos envanecernos, y que recientemente, en los conciertos de musica espafiola
celebrados en Paris, llevé gallardamente nuestra representacion. Conrado del Campo, Grana-
dos, Pérez Casas, Arregui, Turina, Manen, ;quiénes mas indicados para renovar esta zarzuela
grande de tan gloriosa tradicién pero que se nos cae de vieja la pobre, dandole la modernidad
que necesita?” (ABC, 06/02/1914), con esa necesidad que se marca de que lo nacional tenga
repercusién internacional. Respecto al argumento de que es el inicio del camino de la cons-
truccion de la épera espafiola, también lo repiten los diarios de provincias, como el Diario de
Avisos de Zaragoza (26/04/1914): “el primer paso dado en serio hacia la resolucién de este
interesante problema de la dpera espafiola [...] muerta la castiza zarzuela grande y desapare-
cidos aquellos que fueron sus ilustres paladines”.

62. Heraldo de Madrid, 06/02/1914 y 05/02/1914.

63. Esas que parecen burlonas humoradas de los Strauss, en Salomé; de los Dukass, en
producciones que no se acercan a su admirable Aprendiz de brujo, y las terribles monsergas
orquestales y de la voz, fatalmente matadoras, como en Barba azul, no forman la manera
de Usandizaga. Dentro de una verdadera fastuosidad para las armonizaciones, sin rendirse
al trabajo facil, ni un instante, de convertir la orquesta en un guitarrén, la composicién de
Usandizaga resulta transparente, no oculta las ideas o la falta de ideas; se destacan las lineas
melédicas con limpidez, y no sale el espectador, después de asistir a la representacion, con
el cerebro convertido en un horno de grillos ni abrumado cual saldria después de escuchar
durante cinco horas la conferencia de un profundisimo y cavernoso metafisico” (Heraldo de
Madrid, 06/02/1914).

64. De quienes practicamente solo se hace referencia a su nombre, sin mis matizaciones
sobre la musica. ABC, Madrid, 06/02/1914 y Blanco y Negro, 15/02/1914, p. 14, por ejemplo.
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plo, se dice que “tiene toda la ciencia de los compositores franceses contempo-
raneos”. La categorfa de lo internacional, en este sentido, recogida mas de las
ensenanzas que recibié Usandizaga que del panorama musical del momento,
se interrelaciona con la categoria nacional enriqueciendo las posibilidades del
compositor para crear un género propiamente espanol (Las golondrinas destaca
por la “abundancia de ideas, siempre claras, de abolengo espafiol, a pesar de
las influencias extranjeras de técnica y por la excelente composicion total del
drama” o, en su homenaje, “la fantasia vascongada y la jota, nos confirmaron
que Usandizaga sera un Albéniz. El Impromptu y un minueto que tocé luego,
son europeos...”®). Aunque en el estilo general de las criticas lo internacional
es otro factor que contribuye a la exaltacién del musico, algtin texto se escribe
con menos acaloramiento y ve en Usandizaga un proyecto que llegara a ser
como los grandes maestros extranjeros con los que se compara, pero no con el
estreno de Las golondrinas, sino continuando por el camino que ha trazado la
zarzuela®®.

Y todo ello convierte a Usandizaga en un musico que tiene “cartel para
romper lanzas por el arte nacional espafiol en tierras extranjeras” y que se
constituye en “un musico moderno, que no se envuelve en las nebulosida-
des de los modernistas a ultranza ni deja al orechiante como queda el que
ve visiones”. Surge de esta manera la valoracién estética de la corriente
modernista, aunque sin una postura unanime, con contradicciones e in-
cluso posicionamientos opuestos. Por un lado, la postura anterior, reforza-
da por otros periédicos (“compositor modernisimo pero no modernista”,
sefiala E/ Liberal), que opta por lo moderno, lo nuevo, considerado como
emancipador de las tradiciones y modelos heredados tras los cambios so-
ciales y de mentalidad que se viven alrededor de 1915, frente a la estética
modernista que se ve con un amplio recorrido y con su apogeo un poco
més lejano de finales del siglo XIX y principios del XX; y, por otro lado,
las criticas que conectan con la esencia del Modernismo y sefialan que la
musica de Las golondrinas sugiere versos e incluso “el libro es todo musi-
ca”. Esta ultima sera la postura, por ejemplo, de Gregorio Martinez Sierra
sobre la zarzuela, de la que habla con términos propios del modernismo
literario: sefiala sus “laberintos orquestales”, “vibra intensamente contagia-

65. Las dos citas anteriores del £/ Heraldo de Madrid, 06/02/1914 y esta Gltima de El De-
bate, 15/02/1914.

66. Asi lo ve Alejandro Miquis: “no un genio innovador y revolucionario que traiga una
férmula nueva, o a lo menos que transforme y amplie los modos viejos: no es Wagner ni es
Strauss, ni es siquiera Vicent d’Indy: es, sin duda, un buen discipulo de ellos, con tempera-
mento de colorista y conocimiento de la paleta, y es, por anadidura, un espiritu recio y fuerte,
capaz de sentir sanamente lo tragico: todo esto es mucho: ;qué necesidad hay, si con ello
basta, de sacar las cosas de quicio para proclamar mas? [...] aplaudo calurosisimamente al
nuevo maestro, pero quiero conservar el calor para seguir aplaudiéndole” (“Los estrenos”,
Diario Universal, 06/02/1914).
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do de la emocién”, “exalta su sentimiento una magnifica fiebre melédica
y arménica”...*’

Con todo lo sefalado, las criticas del estreno abordan las categorias de lo na-
cional y la patria e identifican a Usandizaga con la raza: con el compositor llega
el “so6lido florecimiento lirico en la raza espafola”, “encierra en el pentagrama
el espiritu de nuestra raza”®®, y se describe con un léxico que remite a campos
semanticos de significado ascendente: “resurgimiento”®®, “agitar alas”’®, “no
descendera su musica”, “llamaradas de inspiracién””", “resurreccién en Espafna
del teatro lirico de verdadera altura””>... simbolos todos ellos del triunfo de Las
golondrinas, de su estilo y de la exaltacién del compositor. Exito que pone en
evidencia la carencia de un género nacional —y la necesidad de él- frente al
género chico en decadencia.

Todo ello es una muestra de cémo se enjuicia el estreno de Las golondrinas
y al propio Usandizaga a través de las categorias de lo regional, nacional e in-
ternacional, con gran permeabilidad entre los tres ambitos, sin conflicto alguno,
permitiendo la identificacién con el compositor desde cualquiera de los tres
puntos de vista. Asimismo, tanto las cuestiones estéticas como los juicios sobre
la misica nueva y la ya establecida se relacionan con los conceptos de la patria
y lo nacional, con la necesidad de crear un modelo con el que identificarse,
aspectos que no solo afectan a la mdsica sino al contexto cultural y social (lite-
ratura, musica, filosofia, politica...).

3.3. Lo social

Si la idea que se difunde es que estd surgiendo liricamente la épera nacional
(el género considerado nacional por antonomasia), uno de los pilares que la sus-
tentan y que debe desarrollarse es la identificacion del pdblico con ella (ademas
de que asi se consigue que los lectores acudan a las representaciones). Hablar
de publico, en general, es hablar de diferentes clases sociales, como las que se
acercaron a los teatros con la programacion de Las golondrinas: evidentemente,
coincidieron en un mismo espectaculo quienes se relacionaban con los Marti-
nez Sierra en sus circulos intelectuales mds quienes se habian visto cautivados
por su produccién literaria anterior, quienes fueron a apoyar a Usandizaga (vas-
cos y no vascos, plblico popular o proveniente del San Sebastian burgués de la

67. Las referencias se corresponden, por orden, con El Heraldo de Madrid, 06/02/1914; EI
Liberal, 07/02/1914; y discurso de Gregorio Martinez Sierra en el homenaje en el Hotel Palace,
en "El Homenaje a Usandizaga", La MaAana, 15/02/1914, p. 2.

68. La Mafana, 15/02/1914, y Diario de Avisos, Zaragoza, 26/04/1914.

69. El Correo Espanol, 06/02/1914.

70. El Debate, Madrid, 15/02/1914.

71. Mundo Gréfico, 18/02/1914.

72. Euskal Erria, 28/02/1914.
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época —lugar en el que veraneaba la reina Maria Cristina, donde estaba asentada
la colonia francesa, con multiples empresarios y actividades musicales...—), mas
el propio publico habitual del Teatro Price. Y esta conjuncion social se resalta
en la prensa: “... una y otra noche resultan insuficientes los amplios locales del
Teatro, para contener masas inmensas de espectadores en que todas las clases
sociales tienen honrosa y brillante representacion...”, “Todas las clases sociales
estaban representadas, todas las ideas, todas las tendencias aparecian unidas y
confundidas en el méas intimo y desbordante entusiasmo”, “ha sido favorable-
mente acogido por el publico, por las facilidades que resultan al poder todas las
clases sociales asistir a escuchar la monumental obra musical de Usandizaga”,
“Todo el publico, en pie, aplaudia con entusiasmo: las seforas, con delirio; los
entendidos en musica, con emocién; con religiosidad, los profanos”, “Usandi-
zaga obtendra francos elogios de la critica [...] pero al piblico que desconoce
la composicion, y que no puede seguir al musico por los laberintos orquestales,
le dominara siempre por medio de una situacién dramdtica [...] en la que exalte
su sentimiento una magnifica fiebre melddica y arménica””?, con una insisten-
cia en la unién social que destaca por la perseverante referencia explicita. Se
motiva de esta forma al pdblico de cualquier condicién social para que acuda
en particular a disfrutar de Las golondrinas y, en general, a todas las representa-
ciones. Por tanto, la prensa potencia asi la unién de las clases sociales a través
de la mdsica. Con el impulso para que el espectaculo sea multitudinario y con
un publico heterogéneo, la critica en esencia vincula a Las golondrinas (y a los
espectaculos) con los mecanismos diversos orientados hacia la nacionalizacién
espanola, configurando a la zarzuela (y, de nuevo, al resto de especticulos)
como un instrumento con capacidad para consolidar una esfera publica nacio-
nalizada. La conexién de la zarzuela con lo popular y con el pueblo facilita la
interiorizacion del proceso de construccién de la identidad nacional, al mismo
tiempo que la configura a través de la creacién de un imaginario colectivo. En
este aspecto, la transformacién de Usandizaga en héroe también tiene mucho
que aportar.

Por otro lado, también en las crénicas de la zarzuela salen a la palestra otros
temas tangenciales pero relevantes, como la valoracion del estado de los teatros
como lugares para albergar espectaculos, contraponiendo las prestaciones del
Teatro Price y del Teatro Real. En las primeras décadas del siglo XX en el Teatro
Price convivian espectaculos de circo, zarzuelas, nimeros de revista, loteria,
combates de boxeo... Los textos aseveran que el Teatro Price no tiene buenas
condiciones pero permite un mayor nimero de repeticiones de la obra:

Es Price un circo que para teatro no tiene condicién ninguna, por las
resonancias, el eco y la distancia a que esta la galeria de la orquesta y

73. Euskal Erria, 15/04/1914, p. 314; Euskal Erria, 28/02/1914, p. 178; “Zarzuela”, Heraldo
de Madrid, 03/05/1914, p. 4; El Globo, Madrid, 06/02/1914, p. 1; y La Manana, 15/02/1914.

BROCAR, 45 (2021) 183-221 213



ESTHER LOPEZ OJEDA

de los cantantes. jLastima de trabajo orquestal! jLastima de voces, a las
que siempre se exige un esfuerzo enorme y de las que se pierden los ma-
tices! Aun asi, celebramos mucho por Usandizaga, el joven y admirable
compositor, que estrenara su obra en Price, en vez de estrenarla en el
teatro Real, como fuera justo, dado el mérito de la composicién musical.
Representada en nuestra Opera, hubiera el maestro triunfado igualmen-
te, y luego de tres representaciones habria pasado la soberbia partitura a
la ratonera de los archivos y al mas profundo olvido™.

Se apunta también que en el Teatro Price el publico no suele ser tan selecto
como en el Teatro Real, aunque no es lo que ocurre en el estreno de Las golon-
drinas —con un auditorio “asaz dificil, que no es el que suele frecuentar aquel
coliseo”—, circunstancia ventajosa, por otra parte, para el propdsito de acercar
la zarzuela a todas las clases sociales. Ademas, se critica que el Teatro Real
no apuesta por la musica novedosa, refiriéndose a su programacién con las
siguientes valoraciones: “... raudales de vena melddica en pasteles y ramilletes,
con los que nos estd empalagando y neurotizando el cuerpo... ”7>. El entusias-
mo por haber encontrado en Las golondrinas una obra en la que identificar lo
espanol Ileva a considerarla “una verdadera 6pera”, lo que la vincula al Teatro
Real: “su lugar adecuado, es el Teatro Real, y algunos de los nlimeros, a pesar de
pertenecer al género zarzuelero, pueden colocarse al lado de trozos musicales
de Meyerbeer, Puchini y Verdi”’® —precisamente, serd en junio de ese mismo
afo cuando Las golondrinas se estrenen en el Teatro Real-. De esta manera, la
prensa consigue, en primer lugar, suscitar un debate que crea conciencia entre
los lectores y, en segundo lugar, generar necesidades que conlleven mejoras en
los espectaculos.

Tampoco son ajenas a la critica musical ciertas valoraciones sociales y
morales sobre el contexto en el que se escribe. Asi, es notoria la escasez
de referentes femeninos, a la que ya hemos aludido con las ausencias de
Maria Lejarraga y con la omision generalizada de mujeres en las fotogra-

74. El Heraldo de Madrid, 06/02/1914. Lo que coincide también con las valoraciones
de Maria Lejarraga sobre el Price: “Estrendse la zarzuela en un local infecto, viejo, des-
tartalado, con pésimas condiciones acdsticas, el antiguo Circo de Price, transformado de
pista de caballos y acrébatas en sala de teatro lirico-dramatico; ni calefaccion decente
existia en él; dos inmensas estufas intentaban templar un poco el aire dando en realidad
mas tufo que calor y tendiendo inestéticamente sus negras tuberias sobre el patio de bu-
tacas. Confieso que cuando se hablé de estrenar la obra en tan triste lugar, yo voté con
decisién en contra del proyecto [...] jLas golondrinas en aquel ambiente, con aquellos
coros, con las deficiencias o por mejor decir imposibilidades del escenario, con aquel
fementido cuerpo de baile, de ninguna manera!” (Martinez Sierra, M., Gregorio y yo...,
p. 169).

75. Ambas citas de £/ Correo Espanol, 06/02/1914.

76. El Correo, recogido en Euskal Erria, 15/02/1914, p. 110.
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fias de los homenajes a Usandizaga (salvando la foto mencionada de ABC,
14/02/1914), a lo que anadimos el tratamiento de determinadas imagenes de
Luisa Vela. Ella, por su trabajo, es un personaje publico: la soprano principal
(en el papel de Lina), la imagen femenina reconocible en las actuaciones,
la duefia de la “Gran Compaiiia de Zarzuela y Opera espafiola” junto a su
compaiiero de trabajo Sagi Barba, su esposo, por lo que su presencia en la
prensa es ineludible en un momento en el que, ademas, la publicidad de
las compaiias recafa fundamentalmente en la primera voz femenina. En los
textos aparece de forma prolija, en las mismas condiciones desde un punto
de vista de género que Sagi Barba, su homélogo masculino, con elogios a su
actuacion: “el raconto de la primavera, que dijo Luisa Vela susurrante y aca-
riciadora, nimero impregnado de elegante voluptuosidad, se repiti6, y ain
le supo a la gente a poco”; “Luisa Vela y Emilio Sagi Barba cantaron siempre
con su habitual maestria; pero en el dio final del tercer acto estuvieron
formidables de facultades y de emocién”; sus intervenciones se encuentran
entre los ndmeros mas destacados: “Este coro [Acto 1], la romanza siguiente,
la cancién de Luisa Vela en el acto segundo, la magnifica pantomima [...],
el preludio del acto tercero y el gran dio del final de la Vela con Sagi Bar-
ba me parecen paginas soberanas, que nadie super6 nunca”; y las elogios
a las voces principales son numerosos: “Este [Sagi Barbal] y la sefiora Vela
cantaron como los propios angeles, y Eva Lépez [Cecilia] tuvo momentos
felices de interpretaciéon y de voz””’, entre otras muchas consideraciones.
A pesar de las palabras publicadas, a la imagen de Luisa Vela se le da un
tratamiento diverso y desigual; algunos periédicos infravaloran a la sopra-
no a través de la representacion de su figura. Es el caso de la caricatura de
Dhoy que acompana el texto de E/ Heraldo de Madrid (06/02/1914), con la
indicacion explicativa: “Luisa Vela, Sagi-Barba y Meana, del teatro de Price,
en Las golondrinas, estrenada anoche””8. Ataviados con las ropas de la repre-

77. Las referencias aparecen por este orden: ABC, 06/02/1914; La Correspondencia de
Espana, 06/02/1914; El Conservador, Madrid, 06/02/1914; ademas de los testimonios que po-
demos encontrar en muchos mds periédicos: £/ Pais, 06/02/1914; La Tribuna, 06/02/1914; La
Gaceta del Norte, Bilbao, 08/02/1914; etc.

78. Sagi Barba, en su papel de Puck, es la figura mas grande y ocupa en un primer plano
dos tercios longitudinales de la imagen, alto, seguro, con una cabeza pequefa respecto al
cuerpo imponente, la mano en el pecho; el espacio restante, a la izquierda, lo comparten
Meana (Roberto) en la parte de atrds y Luisa Vela delante. Meana fumando en pipa y ataviado
como empresario con traje convencional oscuro y corbata, que contrasta con el de Pierrot
de Sagi Barba, claro y llamativo, con escarpines puntiagudos y volantes en cuello, mangas y
pantalones por la rodilla con gran vistosidad. Meana también es alto, pero por su colocacién
no resta importancia a la figura de principal. Y Luisa Vela aparece delante, en un primer plano
como le corresponde por su papel, pero con una caracterizacién regordeta (tenemos que
tener en cuenta que darfa a luz doce dias después del estreno) y muy bajita, tanto que apenas
les llega a los varones por la cintura a pesar de su elevado peinado y un lazo gigante en el pelo,
ataviada como Colombina, con el traje con el que el personaje aparece en la portada de la
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sentacion, en los papeles correspondientes de Lina, Puck y Roberto el em-
presario, la imagen femenina se representa con un tamafo exageradamente
menor respecto al de sus compafieros masculinos. La composicién visual,
por el volumen y la disposicién de las tres figuras, transmite un contenido
erroneo sobre Luisa Vela y sobre la propia obra: por un lado, no es de menor
envergadura el papel que representa ella que el de Puck ni por importancia
ni por caracterizacién musical (y por supuesto la comparacién con Meana,
personaje secundario, no tiene lugar), y por otro lado, a pesar de que la elec-
cion de tres personajes es tan representativa y acertada, pues la zarzuela se
desenvuelve en torno a un trio, no ha sido muy pertinente la eleccion de a
quiénes se representa: no plasma en este caso la esencia de la trama —junto
a Puck y Lina echamos en falta a Cecilia (Eva Lépez)-, ni tampoco se corres-
ponde con una captura del trio de la pantomima (lo que no es descabellado
tal y como van vestidos) —en este caso la pareja protagonista reclamaria la
presencia de Polichinela (“Boby”, Luis Llaneza)—; aun asi, la seleccion de las
figuras por supuesto que puede ser una eleccién libre del caricaturista, pero
chirrfa, en todo caso, la imagen empequenecida de la mujer, especialmente
porque tampoco concuerda con lo expresado sobre ella en el texto de la
critica musical en la que se inserta la imagen, que contiene alabanzas sobre
las interpretaciones en general y sobre Luisa Vela y Sagi Barba en particular;
“bien ganados fueron los estruendosos aplausos que escuch6 toda la noche”,
se dice sobre ella.

En Vida Maritima’®, otro ejemplo, se opta por la omision de Luisa Vela.
Para ilustrar un articulo que no habla de los actores, pues se ocupa de valo-
rar de forma positiva el homenaje a Usandizaga porque el autor ha permitido
a “los escritores y los musicos [...] salir de su infecundo letargo y seguir [sul
brillante estela”, se imprime un dibujo de Sagi Barba actuando sobre el esce-
nario, caracterizado con su nariz pronunciada, vestido estereotipadamente
de Pierrot (aunque el traje no se corresponde con el que llevé el baritono®) y
con cuatro golondrinas que vuelan detrds de él. A pesar de que en el texto no
se le nombra, es reconocible en el dibujo. Sagi Barba aparece como actor,
no en representacién de la compania operistica lo que, en cierta manera,
podia haber justificado la ausencia de Luisa Vela. Las aves no existen en la
zarzuela pero sugieren su titulo —su sola presencia sirve para identificar la
obra—, y la representacién de Pierrot es acertada pero con la salvedad de que
el personaje va unido a Lina —no solo en la pantomima, sino en el resto del

partitura, con unos rombos en la tela que nos trasladan hasta el circo, arlequin y la pantomima.
La diferencia real de altura entre Luisa Vela y Sagi Barba no justifica la desproporcion de la
caricatura teniendo en cuenta, ademas, el significado anadido que transmite.

79. Santiago Arambiles y Luis Garcia, Vida Maritima, 20/02/1914, p. 16.

80. Segun fotografias de Heraldo de Madrid, 05/02/1914, p. 1; El Duende, 13/05/1914, p.
5; 0 Blanco y Negro, 15/02/1914, p. 34.
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libreto— por lo que, asi como el titulo estd identificado por las golondrinas,
la trama no es reconocible con solo la presencia del payaso. O quizd si lo
es, desde una mirada que asigna el éxito al papel masculino y le supedita
y obvia la presencia de Luisa Vela o de Eva Lépez (otra opcidn posible para
simbolizar la zarzuela por las definitivas escenas finales de la pareja en el
acto tercero).

Esta valoracién no implica que en todas las imdgenes en que aparezca
Sagi Barba tenga que aparecer Luisa Vela, por supuesto; creemos que en
Vida Maritima lo exigia la caracteristica peculiar de que se utiliza para iden-
tificar el argumento. Luisa Vela no aparece, por ejemplo, en la caricatura en
la que Sagi Barba lleva a Usandizaga de la mano, este ultimo caracteriza-
do como una golondrina (El Duende, 22/02/1914), pues ahi el baritono se
muestra como representante de la compafiia que lleva su nombre; ni tampo-
co tiene sentido su presencia en muchas otras fotografias de Sagi Barba que
acompanfan textos personales (E/ Duende, 19/04/1914); ni siquiera todas las
imagenes publicadas de Luisa Vela siguen la linea interpretativa que hemos
trazado. Muchos medios la divulgan con mas acierto: en imagenes en las
que forma parte del trio protagonista, como le corresponde (asi aparece en
Blanco y Negro [15/02/1914] con una fotografia de gran tamafio tomada
durante la representacion); en fotos individuales de estudio (como la publi-
cada junto a otras de Sagi Barba y Usandizaga en La Juventud [26/04/1914]);
o incluso en caricaturas en las que su presencia no aparece infravalorada,
como la de Crispin en E/ Duende (15/02/1914) en la que aparece junto a
Sagi Barba y unas golondrinas con el siguiente pie de foto: “Las golondrinas:
La sefora Vela y el sefor Sagibarba, dando de comer a las golondrinas en la
Plaza del Rey. ;No podriamos cambiar la oracién por pasiva?”. Ejemplos, en
su conjunto, de las diversas orientaciones de los testimonios graficos.

Por otro lado, respecto a las valoraciones morales en la critica musical, se es-
tablece una contradiccion entre el anuncio de una misica nueva, que pone fin a
la decadencia que se alarga desde el pasado, y los juicios éticos que vuelven so-
bre debates no resueltos en el cambio de siglo. En este sentido, encontramos un
ejemplo puntual pero significativo, el texto publicado en La Mafana —a pesar de
definirse como un periédico liberal socialista, con ideologia de izquierdas— que
senala que el problema de los personajes dentro de la trama de Las golondrinas
“es que corrieron por la vida sin conocer los afectos del hogar ni los lazos de la
familia”®, con esta afirmacién tajante que entronca con lo que se ha llamado
el problema de Espafia, con la construccidn del estereotipo del angel del hogar
frente a la femme fatale y, en el fondo, con la idea de lo femenino como imagen
de la patria, tema que se trataba en esos momentos en los debates filoséficos y
literarios.

81. La Manana, 06/02/1914.
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4. Conclusiones

Escribir sobre mdsica —especialmente teniendo en cuenta la repercusion de
la prensa que senaldbamos en las primeras paginas— influyé en la recepcion
de Las golondrinas, su proyeccién y la consideracion del compositor, subli-
mando cada uno de estos tres aspectos. El contexto cultural, politico y social
de los primeros quince afos del siglo XX condiciond, como era esperable, la
recepcion y la proyeccion ideoldgica del estreno de la zarzuela estableciendo,
en el fondo, unos patrones implicitos que determinan sobre qué se escribe y
la repercusion que tiene lo escrito. Asi, la critica musical de Las golondrinas,
por un lado, representa un sistema en el que se encuentra inmersa —como
cualquier otra manifestacién cultural- y que determina el punto de vista y
la interpretacion de la realidad y, por otro lado, ensalza la propia zarzuela
porque responde a ciertas inquietudes y atenta incertidumbres ideoldgicas
procedentes del contexto (y no tanto de lo meramente musical). En concreto,
se reconoce —tras una fuerte crisis ideoldgica reforzada por otros factores—
la necesidad de definir los conceptos de patria o nacién y de suscitar una
identificacién social con ellos y, en este sentido, se considera a la zarzuela
de Usandizaga como una herramienta pertinente para ello —sumandose de
esta forma a otros discursos orientados al mismo fin—. Las golondrinas encaja
en la sensibilidad del momento, ofreciendo un modelo vélido en el que re-
conocer lo espanol. Sobre la obra, considerada como prototipo que abre la
puerta a nuevas posibilidades, se construyeron argumentos que sustentaban,
con las propias limitaciones de la prensa, los proyectos de transformacion del
contexto nacional, en una coyuntura en la que las formas extranjeras musica-
les presentes en las representaciones creaban desasosiego y las producciones
nacionales estaban cada vez mas obsoletas. De este modo, en una relacién
estrecha y constante entre la critica musical y el contexto, afloran valoraciones
constituidas como hegeménicas en torno a temas como los regionalismos, los
espectaculos, la mujer... que la prensa, aun hablando de musica, refleja y re-
produce en articulos, crénicas e imagenes que revelan, en esencia, corrientes
de opinién de una sociedad burguesa que se siente protagonista para decidir
como representarse y verse representada y que elige la misica como un medio
(entre otros recursos) para hacerlo.

Asi, los textos escritos sobre la zarzuela participan de un mdltiple proceso,
sin resolver y con contradicciones, en torno al nacionalismo e internacionalis-
mo, lo tradicional y lo moderno. Se ocupan, en particular, de temas como la
influencia de compositores extranjeros, la valoracién de los géneros nacionales,
los regionalismos y la preocupacién por encontrar una identidad nacional co-
mun que pueda difundirse internacionalmente. La opinion se articula en torno
a las categorias de lo regional, nacional e internacional, que se entremezclan
y desarrollan de forma simultdnea, con una visién amable de Las golondrinas
y el propio Usandizaga que permite la aceptacion de la obra y el aplauso del
compositor como referentes desde cualquiera de los tres enfoques.

218 BROCAR, 45 (2021) 183-221



ESCRIBIR SOBRE MUSICA: RECEPCION Y PROYECCION IDEOLOGICA EN LA CRITICA MUSICAL...

De este modo, la necesidad social de ensalzar una imagen con la que iden-
tificarse encuentra en el estreno de Usandizaga la ocasién para convertir a su
persona en un fdolo cultural. Las alabanzas y el proceso de encumbramiento
comienzan en la prensa madrilefia con unos textos que repercuten especial-
mente en el Pais Vasco y que originan un movimiento de masas desaforado
hacia el compositor en San Sebastian.

La prensa promueve que a la zarzuela acuda un pablico numeroso, con distin-
tas inquietudes y perteneciente a diferentes clases sociales. Se insiste en ello una
y otra vez desde la capital, pero también es un argumento valido para la prensa
vasca pues coincide con el proceso de nacionalizacién regional y la exaltacién
de la cultura propia. Asimismo, se potencia el espectaculo como un espacio de
unién social —escal6n necesario para llegar a una posterior identificacién compar-
tida— y también como una actividad que participa en la difusién de procesos de
nacionalizacion a través del ocio en una incipiente cultura de masas.

Las influencias de Usandizaga regionales —por su procedencia y por la tra-
yectoria de sus obras anteriores— e internacionales —especialmente por su for-
macién- no fueron un escollo en la configuracién de Las golondrinas como pa-
radigma de la nueva mdsica nacional. Estas Gltimas le aportaron cosmopolitis-
mo, rasgo valorado por la ambicién de que lo nacional se escuchara fuera de las
fronteras espafiolas, y la conexion de la zarzuela con el pueblo y con lo popular
(payasos, ritmos conocidos, escenas populares, la conversion de Usandizaga
en una persona publica...) facilité la construcciéon de un imaginario colectivo
orientado hacia la identidad nacional. Al mismo tiempo que se relacionaba Las
golondrinas con los conceptos de patria y nacion se ponia en entredicho persis-
tentemente al género lirico teatral por su falta de cualidades y su inadecuacién
para la sociedad moderna, intentando forzar (al menos de manera teérica) su
desaparicion y favoreciendo la predisposicion del publico hacia las sefas de
identidad descubiertas en la zarzuela de Usandizaga, que acababa de procla-
marse como musica nueva.

Por todo ello, la critica musical, que ensalz6 y generé grandes expectati-
vas en torno a Usandizaga y Las golondrinas, recogi6 y divulgé corrientes de
opinién que modelaron gustos y generaron debates reforzando el papel de la
mdsica en la configuracion de aspectos culturales e ideoldgicos. Escribir sobre
misica supuso participar —desde sus propias limitaciones— en la construccién
de la sociedad moderna, que se iba forjando con y junto a la prensa.
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