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RESUMEN: El articulista centra su colaboracion en el estudio de la personalidad
dramaética y politica de Toméas Rodriguez Rubi. Su importante contribucion al desarrollo
de las reformas teatrales del XIX y su decidida apuesta por los dramas histdricos de
intencién politica constituyen el objeto de la presente exposicion. Dentro de nuestras
posibilidades tratamos de rescatar del olvido a un escritor que compaginé como pocos su
vida politica con su profesion dramatica. Fruto de ello son un conjunto de obras en las
que la critica a los abusos del poder, los cuales son una muestra mas del empefio de Rubi
por eliminar las practicas corruptas en la gestién de los asuntos publicos.

ABSTRACT: The subject of this article deals with the dramatic personality and the
politic affairs of Tomas Rodriguez Rubi. His decisive contribution to the development of
the dramatic reforms in the 19th century and his historic plays with political purpose
are the aim of our research. Our intention is to recover Rubi from oblivion and to
show what a famous dramatist he was. We have studied some of his most important
plays, in which he wrote hard criticisms against the corruption in the upper class.
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Escasa es la atencién que la critica literaria ha prestado al estudio del drama
histérico decimondnico de intencion politica, un subgénero teatral digno de toda
consideracion por parte de la investigacién literaria. Tal carencia llam6 en su
momento mi atencién y a subsanarla me apresto con la presente colaboracidn.
Muchos son los asuntos, temas y acontecimientos dramaticos del XIX que adn
esperan ser rescatados del olvido por aquellos estudiosos que tienen puesto
su interés en el teatro de dicho siglo, y el que aqui se considera es tan s6lo uno

1. Doctor en Filologia Hispanica por la Universidad de Cadiz. Investigador, miembro del Grupo
Oficial de Investigacién, Clave: HUM-593. UCA
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de ellos. Nuestro articulo pretende acercar al lector a uno de los fendbmenos que,
cuando menos, resulta curioso y sorprendente; nos referimos a la figura del
dramaturgo-politico o del politico-dramaturgo, segun sea el peso especifico
de cada una de las facetas del citado binomio, la cual estuvo presente en la literatura
dramaética del siglo ya mencionado.

Puestos a elegir uno de los més distinguidos representantes de tan peculiar
combinacion de intereses profesionales, me parecié que Tomas Rodriguez Rubi
(Mélaga, 1817- Madrid, 1890) podria ser el méas adecuado. Una eleccion que
se fundamenta no s6lo en su dilatada experiencia en ambos campos, sino en su
reconocido influjo y su sélida contribucion a las mejoras y reformas del maltrecho
teatro espafiol de la segunda mitad del X1X. El acierto de nuestra seleccion es
ratificado por su amigo Antonio Maria Fabié, quien sucedi6 a Rubi como
académico y a él dedicé su discurso de ingreso. En las Gltimas frases de citado
discurso encontramos la clave de nuestro tino, pues a juicio del citado estudioso:

" El concierto unanime de elogio que tributaron a su memoria los periodi-
cos, O6rganos en aquella, mas que en otras ocasiones, de la opinién y de
los sentimientos del pablico, fue tributo debido a los méritos del poeta y
a las virtudes del ciudadano, pues del Sr. Rubi puede decirse que, asi en las
esferas del Arte, como en las de la Administracion y la Politica, deja en
su vida un ejemplo que imitar a las generaciones presentes y futuras, por lo
que la Patria le contara siempre entre sus hijos insignes y predilectos"

Con nuestra aproximacion a la compleja y singular personalidad de Rubi
pretendemos rescatar del olvido a uno de los autores dramaticos que con mas
acierto supo convertir el teatro en 6ptimo instrumento para la critica social y
politica. Nuestro autor, al ocupar altos cargos y responsabilidades en los diversos
Gobiernos de Isabel 11, cuenta con todos los elementos necesarios para escribir
dramas y comedias que, bajo el pretexto de ser historicos, son auténticos alegatos
politicos contra las corruptelas, nepotismos, conjuras, intrigas y luchas de intereses
gue minan el poder de una monarquia isabelina cada vez mas debilitada y
abocada al inevitable fracaso. Con el estudio de un numero limitado de obras de
intencién politica elaboradas por Rubi, conseguiremos que el lector conozca las
especiales cualidades de un autor que logr6 sintonizar como pocos con los intereses
de los espectadores. Unas piezas que son el mejor testimonio sociol6gico de
los vaivenes politicos y sociales que sacudieron a Espafia en las décadas de la
monarquia isabelina.

2. Fabié, Antonio Maria. "Tomas Rodriguez Rubi", en Discursos leidos ante la Real
Academia Espafiola. Madrid. Tipografia de Huérfanos, 1891, p. 26
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Esta fructifera combinacion de dramaturgia y politica propicié que de la pluma
del autor malaguefio naciesen un conjunto de obras, entre las que cabe destacar: La
rueda de la fortuna (1843) y segunda parte (1847), La Corte de Carlos Il (1846),
Alberoni (1846), Isabel la Cat6lica (1850) y Bandera negra (1847). Ellas representan
el mejor legado dramatico de una figura literaria y politica cuya compleja perso-
nalidad es imposible de reflejar en el limitado espacio de esta exposicion. Al estudio
de algunos de dichos textos, al eco social que produjeron y a la habilidad de Rubi
para hacer politica desde el teatro vamos a dedicarnos en las siguientes paginas. Con
las ejemplificaciones aqui analizadas, nos resultara mas sencillo comprender la
capacidad del espectaculo teatral decimondnico para conquistar voluntades politicas
y para poner en solfa los vicios y errores de un estamento social que convirtio el
ejercicio politico en un camino para el lucro personal.

1. El itinerario biografico de un dramaturgo polifacético y de un politico
comprometido

No es nuestro proposito presentar al lector todos los pormenores de la vida y
la obra de Rubi, sino ofrecerle tan s6lo los rasgos esenciales que le ayuden a
comprender cémo su vocacion literaria se combind adecuadamente con su
dedicacion a la politica. El acierto en el desempefio de ambas tareas proporciono
a nuestro dramaturgo un puesto destacado en la escena espafiola, en la cual
irrumpe justo cuando el drama histérico habia alcanzado las més altas cotas de
hipertrofia de la mano de autores como Cefirino Suarez Bravo, Luis de Eguilaz,
Narciso Serra 0 Manuel Fernandez y Gonzélez®. La fecundidad de Rubi rivalizo
con la de Bretdn, pues escribio casi 100 dramas, 59 tan solo en el periodo 1840-1857.
Hartzenbusch lo calificé en 1850 como el dramaturgo mas aplaudido de todos los
de su época por obras como Del mal el menos (1840), Isabel la Catélica (1843),
La bruja de Lanjaron (1843), La rueda de la fortuna (1843), Bandera negra
(1844) y La Corte de Carlos Il (1846. Un verdadero renacimiento del agénico
drama histdrico se produce gracias a las obras de intencion poitica escritas, entre
otros, por Rubi. En ellas junto a la exaltaciéon de la unidad patria frente a las
injerencias extranjeras se preconizan nuevos valores democraticos basados
en la libertad y en la justicia.

3. Este arquetipo de drama histérico de la segunda mitad del X1X es roto, entre otros, por Tomas
Rodriguez Rubi, quien, a juicio de F. San Vicente: "no fue un dramaturgo romantico sino un puente
entre el drama historico, tan practicado por los romanticos, y la alta comedia burguesa que llegara a
dominar las tablas a mediados de siglo. Rubi ocup6 una posicion central en la actividad teatral del
XIX. En su época se le considero relevante competidor de Bretén, Gil y Zarate, Hartzenbusch, Rivas,
Garcia Gutiérrez, Zorrillay Vega, en cuanto a su productividad y originalidad. San Vicente, F. "El teatro,
(11): continuidad del drama histérico”, en Historia de la Literatura Espafiola. Siglo X1X,(I). Madrid.
Espasa Calpe, 1997, p. 396.
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Arranca, por tanto la vida literaria de Rubi en aquel momento en el que
la fuerza del romanticismo habia decaido y en el que, a juicio de Jacinto Octavio
Picdn, un grupo de autores, entre los que se encuentra Rubi, "pensaron juiciosamente
gue la literatura dramética debe ser mas que ninguna otra forma del arte la
expresion del medio social en que se produce; comprendieron que la accion
puede y debe desarrollarse con figuras contemporaneas, con asuntos del dia,
con pasiones favorecidas u hostigadas por la vida moderna y emprendiendo
distinto derrotero, empleando procedimientos nuevos 0 manejando artificiosamente
los antiguos, vinieron a formar un grupo de autores dramaticos que por sus
buenas cualidades o sus errores representan en sus obras la sociedad espafiola
de estos Ultimos afios con mayor fidelidad que pudieran hacerlo las historias mas
juiciosas o los diarios de sesiones mejor ordenados."

Nace Rubi en Mélaga el 21 de diciembre de 1817 en el seno de una familia
acomodada. Fue hijo de un comandante de Artilleria Naval que por su pro-
funda ideologia liberal fue perseguido por el régimen absolutista. Esta circunstancia
acarreo0 a nuestro autor una infancia llena de vicisitudes y de continuos traslados
familiares como consecuencia del acoso politico al que su padre fue sometido. En
esta defensa a ultranza que su padre hizo de sus ideales politicos hemos de ubicar
la semilla de lo que més adelante se convertira en la personal y decidida dedicacion
del dramaturgo a la actividad publica. Desde nifio Rubi sufri6 el azote de la
intolerancia, asi como la persecucion por parte de los defensores del poder
establecido. Hechos que dejaron en su alma una profunda huella, la cual tratara
de borrar con todas sus fuerzas llegado el momento®.

4. Picon, Jacinto Octavio. "D. Tomas Rodriguez Rubi", en Autores Dramaticos Contemporaneos
y Joyas del Teatro Espafiol del XIX. Tomo Il. Madrid. Imprenta Fortanet, 1882, p. 69.

5. Dada la importancia que para Rubi hubo de tener la persecucion politica a la que se vio
sometido su padre a causa de sus ideas liberales, nos parece oportuno consignar el periplo vital
que dicha persecucion provocd. Al mismo hace referencia el cronista anénimo, quien nos indica
que: "de 1820 a 1823 desempefié - el padre de Rubi - la Contaduria de Crédito Publico y fue
comandante de la Milicia Nacional en Malaga. Persona de ideas liberales que fue perseguido y
encarcelado tras el restablecimiento del régimen absoluto. Se le abrié proceso por sus opiniones
liberales, y dadas las circunstancias el fallo de tribunal era claramente condenatorio. Ante una
condena a muerte casi segura, y gracias a les gestiones de sus muchas amistades logré escapar de
la Torre de Tirilo. Con presteza se traslad6 de Malaga a Granada, ciudad en la que volvié a
ejercer como Contador del Crédito Publico. Acosado por la policia tuvo que trasladarse a Jaén
con la ayuda de su inestimable colaborador y amigo Juan Bautista Erro. No pudo Erro darle
amparo por mas tiempo y le proporciond otro destino con visos de destierro, en este caso como
Administrador de Rentas en Melilla, en 1829. A los pocos dias de pisar suelo melillense, debido a
las muchas fatigas pasadas y su quebrantada salud, murié cuando Rubi contaba tan sélo con trece
afos." Cfr. Cronista Anénimo, " Semblanza de Tomas Rodriguez Rubi", en Revista de Teatros, n°
672, (1.12.1844)
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A causa de tanto cambio de domicilio, el autor malaguefio adquirié su educacién
béasica tal y como estas circunstancias anémalas se lo permitieron. En Granada
estudié las primeras letras en el prestigioso Colegio de Santiago de manos de
D. Miguel Urbina. En dicho Centro escolar permanecié con gran aprovechamiento
hasta 1827 y de su condicion de buen estudiante nos da testimonio su amigo
Antonio Ferrer del Rio al indicarnos que "en este colegio sigui6 perfeccionandose
en latin y destacando en los examenes publicos, tanto por su aplicacién, como por
la prontitud y desembarazo con que satisfacia las cuestiones y recitaba sus
discursos. La Sociedad de Amigos del Pais lo admiti6 en su seno como
especial recompensa™.

Muerto su padre en Melilla, Rubi regresa a Malaga con su madre y alli es testigo
de una de las mas crueles escenas de la historia de su tiempo: el fusilamiento de
Torrijos, Flores, Calderédn, Golfin y otros. Fatidico acontecimiento que golpe6
de nuevo el alma de nuestro autor, quien junto a su madre de traslada a Madrid
en busca de mejor fortuna. Siendo un adolescente se coloca Rubi como escribiente
en varias dependencias y oficinas, en ellas es muy apreciado por su conducta,
amor al trabajo y elegancia de su letra. En estos momentos de penuria econémica
se cruzo en su vida D. Cipriano de Guzman, Conde de Teba y Montijo, antiguo
amigo de su padre, quien, tal como sostiene Ana Maria de Burgos, "toma al
huérfano bajo su proteccion, dandole un puesto en el archivo de su casa. Su
estancia alli hubo de ser en extremo beneficiosa para el joven Rubi, por haber
sido durante largo tiempo el punto de reunion de la mejor sociedad madrilefia.
Ya entonces, cuando todavia era muy pequefio, se dedicaba en sus ratos de ocio
a la lectura de la Historia y al estudio de los modelos del teatro antiguo, lo que
revelaba su inclinacion por las letras."” Fue en esta época de acogimiento bajo la
tutela del Conde de Teba cuando Rubi comenzé sus escarceos literarios
escribiendo unos "mal Ilamados versos" que trataban de temas legendarios, asi
como el poema La inspiracién para el diario No me olvides. Dicho poema fue
rechazado por Salas y Quiroga, director del citado periédico, por su escasa
calidad literaria.

No se desanimo nuestro escritor tras los primeros fracasos y continu6 con sus
colaboraciones poéticas en la prensa madrilefia, las cuales se insertaban
en las paginas de El Alba, asi como en las columnas de Las Musas (1837), El
Laberinto (1844-1845), Semanario Pintoresco Espafiol (1840-1848), Los espafioles
pintados por si mismos (1845), La Ortiga (1849), EI Clamor (1845) y EI Sur (1856).

6. Esta formacion basica la completd en Jaén con la adquisicion de los conocimientos necesarios
en matematicas, francés y dibujo.

7. De Burgos, Ana Maria. "Vida y obra de Tomas Rodriguez Rubi" en Revista de Literatura, 23,
(1963), p. 66.
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Una dilatada experiencia periodistica que culmina con el desempefio del cargo de
redactor y director de El Sur (1856)¢. No contaba Rubi con veinte afios y ya comenzaba
a abrirse paso en los ambientes literarios madrilefios gracias a las recuperacion del
Liceo Literario. Y decimos recuperacion porque lo que comenzé como Instituto o Liceo
Literario vino a convertirse en un teatro casero, caduco a fuerza de decadente. El
nuevo Liceo se establecié en el magnifico Palacio de Villahermosa, en cuyos espléndidos
salones, a veces con asistencia de la Reina, la Familia Real, el Gobierno y el Cuerpo
Diplomatico extranjero se celebraban aquellos inolvidables "jueves del Liceo", de los
que habrian de surgir tantos nuevos ingenios®. Segun el nuevo reglamento del Liceo,
quien aspirase a ser socio de su seccion literaria tenia que presentar una obra a
dictamen de un tribunal o junta calificadora. Rubi escribi¢ al efecto El Aguila, una
composicion que es calificada por Antonio Ferrer del Rio como "regular en sus formas,
facil en sus versos; cuyas descoloridas imagenes y languidez de entonacion se armonizan
mal con lo elevado del asunto". Hubo empate en la votacion del jurado y se le dio
al aspirante una nueva oportunidad. En esta ocasion presentd nuestro autor una leyenda
titulada Un recuerdo de la Alhambra, que por su ameno giro y fluidez en el lenguaje
le valieron la deseada admisién. Nombrado socio del Liceo en 1838 se aplico aln
maés al estudio de la Historia y de la Literatura. En dicha Institucion Cultural
compartié veladas y amistades con sus primeros y mas intimos amigos: R. de

8. Esta labor periodistica es destacada por Amparo Quiles Faz, quien nos indica que: "el propio
Rubi nos dejé constancia de su opinién sobre la importancia de la prensa en su comedia de
costumbres La familia, (1866)" Cf. Quiles Faz, Amparo. "Y se abrid el teldn...concepto e imagen
de la mujer en las comedias de Tomas Rodriguez Rubi”, en Actas del | Congreso de Historia y
Critica del Teatro de Costumbres. Ayuntamiento del Puerto de Santa Maria, 1995, p. 167-168.

Efectivamente, en dicha comedia, Sabino, el hijo de la familia, entregado a la locura de ser
publicista y redactor, afirma que:

Santos: "Amo, admiro y reverencio

la prensa moral, la docta;
la que reprende y no agravia,
la que ensefia y no acogota.

Réplica:  Ta con esa con mas saber y experiencia
facundia que te devora querras dar tu sangre toda
escribes...jps!...por llenar por borrar...jy no podras!"
sin advertir que algun dia el papel que hoy emborronas™

vendra en que contigo a solas

Cf. Rodriguez Rubi, Tomas. La familia. Comedia original en tres actos y verso. Madrid. Imprenta
de José Rodriguez, 1866, p. 51

9. A ello alude Jacinto Octavio Picon, quien nos sefiala que "en el Liceo de aquellos dias como en
nuestro Ateneo, se dieron a conocer hombres eminentes, y los poetas tuvieron una tribuna, en torno de la
cual se apifiaban para oirles y admirarles los elementos mas ilustrados de la Corte: Breton, Ventura de
la Vega, Hartzenbusch, Espronceda, Zorrilla, Pastor Diaz, Segovia, Garcia Villalta, Larra, Garcia
Gutiérrez, José Maria Diaz, Campoamor, Gil y Zarate, el Duque de Rivas, aseguraban una y otra noche,
el triunfo de la nueva escuela, ya dando a conocer sus propias obras, ya aplaudiendo las ajenas, y luego
el publico sancionaba aquellas reputaciones en los teatros del Principe o la Cruz, donde trabajaban
Barbara y Teodora Lamadrid, Concepcién Rodriguez, Latorre, Romea, Valero, Arjona, Guzman y tantos
otros que han muerto sin sucesion legitima de su valor dramatico." Jacinto Octavio Picon, Art. cit., p. 70.

10. Antonio Ferrer del Rio, Art.cit., p. 2
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Campoamor y A. Ferrer del Rio, al mismo tiempo que se integré en la nueva generacién
literaria formada, entre otros, por Bretdn, Ventura de la Vega, Espronceda, Zorrilla,
Larra y Garcia Gutiérrez.

Preparado estaba ya nuestro dramaturgo para dar el salto a la fama y lo dio con la
publicacion de sus Poesias Andaluzas, (1841)*. Con este retrato de la las costumbres
y de la vida popular del sur de Espafia obtuvo un sonado éxito, tras el cual se le abrieron
las puertas de los editores y empresarios. Ya en 1839 habia escrito su primera comedia
titulada Del mal el menos. En aquellos momentos dirigian la empresa teatral de Madrid
los sefiores Lombia y Garcia Luna. Surgidas las primeras dificultades para representar
su obra, tuvo la suerte de conocer al famoso actor Julidn Romea en los salones del Liceo.
El actor le prometié representar su obra, la cual pocas semana mas tarde se estrend en
el Principe y el publico aplaudi6 con tanto estruendo que el autor tuvo que salir a
escena. Desde este momento hasta 1871 Rubi no dejo de escribir para el teatro,
cosechando una serie ininterrumpida de éxitos en todos los géneros. Ya en 1857
contamos con una nota de prensa en La Espaiia, en la que se indica que: "con La
escala de la vida son ya 59 los dramas escritos por Rodriguez Rubi™*

Tanta publica aclamacion llamo la atencién de aquellos amigos suyos que ya
hacia tiempo militaban en politica y convencido por ello ingresé nuestro autor
en el partido moderado. A los treinta afios ya era Diputado por varios distritos,
comenzando a hacer carrera politica de la mano del Conde de San Luis, Ministro
de la Gobernacion en el Gabinete de Isabel I1. Sus relaciones con el Gobierno de turno
y con Palacio fueron siempre muy estrechas, sobre todo a partir de la representacion de su
drama Isabel la Cat6lica (1850) en el Teatro Espafiol. La Reina le honr con su presencia en
el estreno y por lo acertado de su contenido le concedié el diploma de Comendador
de Carlos Ill. El hecho de que fuese un protegido del Conde de San Luis propici6 que
los favores de la Reina hacia su persona fueran continuos, asi en 1852 le concedio
una pension vitalicia de 30.000 reales anuales, al mismo tiempo que le encarg6 de
que reuniera los materiales necesarios para escribir una Historia General Filoséfica
de la Monarquia Espafiola, que nunca llego a escribir®.

Es acorde con nuestro propdésito el destacar aqui la importancia de su carrera
politica, pues de ella dependeran las intenciones de los dramas que mas adelante
hemos de analizar. Desde 1853 Rubi desempefié cargos publicos, tanto durante el
reinado de Isabel 1l como durante la Restauracion*. Ese mismo afio es nombrado

11. Un conjunto de poemas, que en opinién de Salvadora Agudo Pérez: "tienen un tono jocoso y
festivo, aunque no falten los temas graves. En realidad son un conjunto de cuadros de costumbres en
verso que van desde la leyenda a la poesia cantable. Sobresalen La venta del jaco, La buena ventura,
entre otras.". Cf. Agudo Pérez, Salvadora. "Rubi", en Revista Jabega. Malaga. Diputacién Provincial, 1979, p. 59

12. La Espanfa, (7.4.1857)

13. Cf. Archivo Historico Nacional. Expediente de Tomas Rodriguez Rubi. Ministro de Ultramar.
Intendente de Hacienda en Filipinas. Legajo 2.433, n° 85

14. En esta combinacion de la profesion literaria con la actividad politica sigue nuestro autor
los pasos de otros comparieros, tal es el caso de Francisco Martinez de la Rosa, R. de Campoamor,
Nufiez de Arce y Lépez de Ayala.
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Vocal de la Junta de Teatros y Diputado a Cortes por Cuenca. En 1854 es
nombrado Oficial Mayor del Ministerio de Gobernacién. En 1858 es nombrado
Jefe de Seccidn y Director General de Bienestar y Salud en dicho Ministerio.
Ademas ocupé interinamente las Direcciones Generales de Administracion de
Correos y la de Establecimientos Penales. Si bien en el desempefio de todos estos
cargos supo cumplir adecuadamente con su cometido, mucho mas polémico fue
su hombramiento como Director del Teatro Espafiol. Fue el propio Conde de San
Luis quien lo puso al frente de un experimento teatral con el que se pretendia dar
un impulso definitivo a las reformas teatrales promovidas en 1849 desde el Gobierno.
Tal proyecto gubernamental consistia en transformar el teatro del Principe en un
Teatro Nacional que simbolizase los esfuerzos de las autoridades espafiolas por
sacar al teatro del estado de abandono que sufria. En un primer momento se puso
a Ventura de la Vega al frente de esta propuesta. Este nombramiento no fue del
agrado de Rubi, quien desde las paginas de La Ortiga acusa a Vega - no sin razén
- de aprovecharse del puesto para escenificar muchas de sus traducciones, de organizar
una claqué que aplaudiera sus obras, de repartir entradas gratuitas entre sus
amigos y de presunta malversacion de fondos publicos. Nuestro autor acusa a
Vega de no contar todos los ingresos de taquilla dentro de la ganancias brutas del
dia, lo cual podia afectar negativamente a los sueldos de los autores y actores,
pues estos cobraban en funcion de los ingresos brutos. Ademas llegd a menos-
preciarlo, calificAndolo como: "un sefior infinitamente pequefiito, caprichoso y
depésito de todas las pasioncillas pequefias.”** Vega sucumbid ante tales ataques.

Eliminado su contrincante, no se encontr6 obstaculo para el nombramiento
de Rubi al frente del Teatro Espafiol. Desde su toma de posesién intent6 superar
la gestion de sus antecesores pero las circunstancias se le pusieron en contra.
Por un lado, los autores, encabezados por Julian Romea, estaban en contra de tal
experimento teatral y al comienzo de la temporada de 1849 abandonaban
el Espafiol y se trasladaban al Variedades. Por otro, era notoria la falta de obras
de calidad y envergadura para sostener con dignidad tal intento, a la par que
resultaba imposible competir con los demas teatros de Madrid. Todo ello hizo
que "los buenos propositos del Conde de San Luis se estrellasen contra la apatia
del pablico que dio en no ir al teatro del Principe ( ahora Espafiol), apatia que
tenia su explicacion en la falta de novedades que ofrecia el espectaculo."® Rubi
asumié su fracaso como gestor, y tal como nos precisa W. F. Smith, el 10 de julio
siguiente "the government had recognized its failure, had abandoned the attempt

15. La Ortiga, (1849), p. 207 ) o
16. Diaz Escobar, Narciso y Lasso de la Vega, Francisco de P. Historia del Teatro Espafiol.

Tomo Il. Barcelona, 1924, pp. 25-28
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at directing the theatre and had invited the dramatic authors to undertake
the task."* Tras una segunda temporada teatral totalmente desastrosa, el Gobierno
dict6 una Real Orden el 19 de mayo de 1851 por la que el teatro Espafiol se disolvia.

No acaba aqui la participacion de nuestro autor en los asuntos del Estado, pues
en 1866 es nombrado Intendente General de Hacienda en Filipinas. Vuelve a
Espafia en 1868 y se le nombra Ministro de Ultramar. Ya por entonces comenzaba
a respirarse un clima revolucionario y la situacion de Isabel 11 era cada vez méas
delicada. El 19 de mayo de ese mismo afio Gonzéalez Bravo disuelve las Cortes y
la Reina parte para el exilio en Francia, acompafiada por Rubi, entre otros cargos
de su confianza. Tras la Restauracién fue nombrado Delegado Regio de Hacienda
en Cuba y poco después ocup6 una Vicepresidencia en el Consejo de Estado.

Tanta responsabilidad politica, que siempre supo compaginar con su dedicacién
literaria, toco a su fin el 14 de agosto de 1890. La noticia de su muerte impresiono
sobremanera a la ciudadania espafiola y de ella se hizo amplio eco la prensa
con comentarios como el que aqui se transcribe:

"Don Tomas Rodriguez Rubi deja un nombre ilustre, una reputacién
intachable de honradez y gran humanidad, sus ideas e inclinaciones viven
palpitando en las escenas de sus obras. No se le ha hecho uno de esos
entierros de artificio, con oraciones, coronas de flores y marchas fanebres
en el teatro, sino una modesta, carifiosa y amistosa despedida, conforme a
sus deseos."*

I1. Los desvelos de Rubi por reformar el teatro decimondnico: bases tedrico-
practicas para el ejercicio teatral

Antes de comenzar nuestro analisis de esa parcela del drama histoérico
rubiniano que hunde sus raices en la experiencia de nuestro autor como gestor
de la cosa publica, es imprescindible que consideremos de forma detenida su
propia concepcién del arte dramatico y sus preocupaciones por mejorar la
préactica del mismo. EI drama histérico de intencion politica que aqui nos ocupa,

17. Smith, W. F. "The contribution of Rodriguez Rubi to the dramatic reforms of 1849", in
Hispanic Review, (XV1), 1948, p. 313

18. La llustracion Espafiola y Americana, (14.8.1890).

En este mismo tono escribe su resefia el cronista de La Amenidad, quien nos destaca de Rubi
que: "entre las distinguidas cualidades que lo adornan, se cuenta una que da mas y mas realce a
su bien merecida reputacion, y es su proverbial modestia.j Loor inmarcesible a tan distinguido
poeta!, j gloria también a la hermosa ciudad, que tiene la dicha de contarle en el nimero de sus hijos!.
Cf. La Amenidad, (Periodico General de Literatura, Modas y Teatro), n°® 11, (12.1.1845), pp .85-86
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al igual que el resto de su produccion teatral, obedece a unos principios y a unas
orientaciones técnicas que el propio autor dejo con claridad expuestas en su
discurso de ingreso a la Real Academia Espafiola, titulado: "Excelencia,
importancia y estado presente del teatro™ (1860). En dicha disertacion Rubi nos
ofrece su diagndéstico de los males que aquejan al teatro esparfiol de la segunda
mitad del XIX, apuntando sus causas y proponiendo soluciones.

Concibe el dramaturgo el teatro como: "un espejo de las edades que pasan y
de la edad que va pasando. Patrimonio del teatro son la sociedad y el individuo
en todos sus estados, con todas sus virtudes, sus sentimientos, sus pasiones
y flaguezas. En su limpio cristal, proyectados por la musa dramatica, se reflejan
los errores del hombre, los extravios del entendimiento, la relajacion de las
costumbres, los caracteres sencillos, afectuosos, duros e incorruptuptibles."®
Este concepto del teatro como testigo fiel del acontecer social, en opinion de Jacinto
Octavio Picén, acerca a Rubi a las tesis de la comedia moderna fundada en
la observacion del natural por el andlisis de las costumbres o los caracteres. Dicha
nueva orientacion dramatica sintio la necesidad de supeditar el vuelo de la imaginacion
a las exigencias de lo real; con ella los autores comprendieron que la escena
contemporanea debe ser un espejo de la vida social donde la figura del autor
gueda pospuesta a las imagenes de la accidn que refleje. Los dramaturgos estimaron
conveniente que la personalidad del poeta permaneciese velada tras los carac-
teres que ponia en juego y fueron en gran parte, transigiendo con la aspiracion del
teatro de nuestros dias que no puede seguir siendo dominio exclusivo de la fantasia.

En l6gica consecuencia con esta concepcion social del arte dramatico, Rubi
entiende el teatro como una verdadera escuela de costumbres cuando el arte
dramatico dogmatiza y reflejo de éstas, siempre que las retrata. Y como no
existe entre ambas facultades incompatibilidad ni antagonismo, ni hay obra
de autor que no tenga por objeto una ensefianza Util, resulta que el teatro, bien
entendido, es, y forzosamente debe serlo, escuela, por las lecciones que se dan en
él, y reflejo de costumbres, por el retrato que de ellas se hace. En este binomio
teatro-sociedad, el primero no se impone a la segunda, y cuando la corrupcion se
apodera de ésta, el autor dramatico, en su papel de retratista, tal como afirma Ana
Maria de Burgos en alusiéon a Rubi: "no hace sino usar de los colores que la
sociedad misma le sirve en su paleta."®

19. Rodriguez Rubi, Tomas. "Excelencia, importancia y estado presente del teatro”, en
Discursos leidos en las recepciones publicas de la Real Academia Espafiola. Madrid. Imprenta
Nacional, 1860. Fecha de ingreso: 17.6.1860.

20. Ana Maria de Burgos. Art. cit., p. 85
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A tenor de estos principios teéricos, pareceria adecuado situar a nuestro autor
lejos de los presupuestos del drama romantico, cuyas exageraciones siempre
criticd. Sin embargo, este rechazo de los postulados romanticos no debid ser tan
radical, al menos asi nos lo confirma W. F. Smith, al precisarnos que: "las relaciones
de Rubi con la escuela romantica representan una de las mayores contra-
dicciones de su teatro. El se proclamé enemigo de esta escuela, ridiculizé sus
excesos en parodias romanticas en verso, fundé su teatro en una ausencia total
de los principios romanticos, pero pese a esto la fuerza y la huella del romanticismo
estdn presentes en su tendencia al sentimentalismo y al efectismo."#
Ambigledades ideolégicas al margen, Rubi identificé con claridad los males
gue aquejaban a nuestro teatro, pero en modo alguno se dejo arrastrar por el
pesimismo, pues, tal como él mismo manifiesta: "el teatro espafiol no ha muerto,
iporque no puede morir! ... en tanto que no se extinga el Gltimo destello del
ingenio en la mente de los espafioles. Y nada hay que pruebe de una manera méas
concluyente las fuerzas vitales de aquel, que el estado en que se encuentra."?
Una delicada situacion de la que el autor culpa a la calamitosa circunstancias
politicas del X1X, a la escasa proteccion legal que el Gobierno ha proporcionado
al teatro y a la concepcion del espectéaculo teatral como un negocio lucrativo.

Consciente Rubi de que ante tal deterioro no era suficiente con el limitado
auxilio de los poderes publicos, llamé la atencion de las autoridades sobre esta
critica situacion y colabor6 con ellas en la redaccion y aplicacion de medidas
legales que pusieran fin a la misma. El dramaturgo se gané la voluntad del poder
politico, el cual nunca como entonces se preocupd por mejorar nuestra escena.
Fruto de estos afanes de nuestro autor fue la decidida apuesta oficial por mejorar
la situacion econdmica de los autores y actores, por establecer sus derechos frente
a los empresarios teatrales y traductores y por dignificar la profesion de actor,
entre otras muchas cuestiones. En este mismo sentido, Rubi elabor6 y presentd
al Gobierno un Proyecto de Reglamento de Teatro para la ejecucion de la Ley de
propiedad intelectual de 10 de enero de 1879. En dicha propuesta de texto legal,

21. Smith. W. F. "Los dramas histéricos en el teatro de Tomas Rodriguez Rubi" en Bulletin of
Spanish Studies, 28,(1950), p. 222.

Una opindn que es compartida por Leonardo Romero Tobar, para quien Rubi forma parte de ese
grupo de autores que empujados por las tendencias galofébicas del momento repudiaron el
romanticismo francés por considerarlo ajeno a nuestros intereses patrios. Dicha repulsa se manifiesta
en: "la construcciéon de unos personajes optimistas, capaces de oponerse a los desdichados
caracteres de los dramas franceses o al propio destino adverso que es afrontado por los personajes
del teatro espafiol con una alta dosis de patriotismo.” Cf. Romero Tobar, Lonardo. Panorama del
romanticismo espafiol. Madrid. Castalia, 1994, p. 300.

22. Tomas Rodriguez Rubi. Art. cit., p. 436
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el escritor recoge los aspectos mas significativos que eran susceptibles de mejora
en la actividad teatral del momento, a saber: "el primer capitulo tiene articulos
referentes propiedad de las obras y traducciones extranjeras de obras draméticas y
musicales, asi como las reglas para fijar los propietarios de dichas obras.
El segundo capitulo trata de la admision de obras dramaticas y musicales por
las empresas de teatro, fijando ciertas condiciones que deberan ser observadas
por los empresarios. En el tercero se establecen los derechos de representacion
de las obras draméticas y musicales. El cuarto se refiere a las prohibiciones
relacionadas con la venta de obras y fija que no es necesario la publicacion para
reclamar la propiedad intelectual. El Gltimo apartado lo dedica a las penalidades
que sufrirdn los infractores de dichas normas."# Todas estas sugerencias fueron
tenidas en cuenta por el Gobierno a la hora de redactar los textos legales que
regularon el ejercicio teatral espafiol a finales del XIX.* Sin embargo, Rubi no
se contentd con las aportaciones tedricas, sino que se aplicé de forma decidida a
escribir y representar un gran nimero de dramas y comedias; siendo las de género
histérico e intencidn politica las que a nosotros nos interesan. La razon de esta
especial inclinacion de Rubi a componer piezas de critica politica se encuentra en
su obsesidn por convertir el teatro en un alegato contra la corrupcion y el deterioro
de la gestion pablica. Tan aquilatada es esta mezcla de teatro y politica, que

23. Ana M? de Burgos, Art. cit., p. 87
24. La implicacién de Rubi en todos aquellos acontecimientos que se relacionan con la vida teatral
de la época es recogida en las diferentes resefias de la prensa. Entre ellas, destacamos las siguientes:

a. La Iberia, (15.6.1860): "Toma de posesion del académico Toméas Rodriguez Rubi".

b. La Nacion, (3.7.1850): Anoche se reunieron para nombrar la comisién que
debia dar las gracias al Gobierno en nombre de los autores, a los que se les ha concedido
la mitad de los beneficios del Teatro Espafiol. Los comisionados seran Hartzenbusch,
Bret6n y Rubi.

c. La Esperanza, (2.1.1859): "Los Sefiores Rubi, Hartzenbusch, Narciso Serra y
Juan de la Rosa ponen fin a la cuestion que habia entre los escritores D. Luis Mariano
de Larra, al que se acusa de haber plagiado una obra de D. Enrique Pérez Escrich,
y dice que La oracion de la tarde y El cura de aldea, son entre si distintas, aunque
asi en launaen la otra se usa el mismo recurso dramdtico para producir el desenlace."

d. La Epoca, (3.10.1865): "El jurado nombrado para el examen del drama Juan
Lorenzo se compone de los Sefiores Bretdn de los Herreros, Presidente y como
vocales Hartzenbusch, Rubf, Ayala y Villargas."

e. La Esperanza, (15.1.1860): "La eminente actriz Dfia. Matilde Diez se ha dirigido a
alguno de nuestros escritores pidiéndoles nuevas obras, y ya estan terminando dos
los Sefiores Rubi y Luis Mariano de Larra. Ignoramos todavia cuales son los titulos
respectivos."

f. Diario de Avisos, ( 26.6.1841): "Galeria dramatica: Coleccion de poesias de los
Sefiores José de Zorrilla, José de Espronceda, Rubi y Nicomedes Pastor Diaz."
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nuestro dramaturgo nos ofrece en estos textos verdaderos manifiestos con los
que instruir a la ciudadania acerca de los vicios y defectos que aquejan a la clase politica®.

Tal transformacion del teatro en tribuna politica requiere una sutil aclimatacién
de los recursos del drama histérico a los fines politicos que el autor persigue.
Dicha aclimatacion realizada por Rubi proporciona a sus textos las siguientes
caracteristicas:

a. El autor se sirve de la Historia como simple tel6n de fondo

Tal como nos informa W. F. Smith, Rubi nunca tuvo interés por la Historia en
si misma, tan sélo supo utilizarla para traer a la escena hechos contemporaneos.
Este tratamiento de lo histdrico tiene lugar en Bandera negra (1847), La Corte de
Carlos Il (1846), Alberoni (1846), La rueda de la fortuna (1843) e incluso en
Isabel la Catolica (1850), considerado el Gltimo de sus dramas. Este uso interesado
de los acontecimientos historicos sitda a nuestro autor lejos de los principios y
recomendaciones que en su dia estableciera Francisco Martinez de la Rosa, segun
el cual todo autor de este tipo de obras debe saber que "cuando se trata de
argumentos histdricos la primera cualidad es la verdad de la imitacién, pues
aungue no se exija, y antes bien sea falta grave, reducirse a una copia servil,
nunca debe perderse de vista la indole de semejantes composiciones."*

25. Este intento por politizar el teatro no es exclusivo de Rubi, pues tal como nos sefiala David
Thatcher Gies: "el drama histérico y/o politico no era nada nuevo en la escena espafiola, y los
experimentos de los romanticos con el teatro histérico -empezando por La conjuracion de Venecia
- ya eran claro indicio del atractivo que tenia la union de atmésfera politica y realidad contemporanea
para el publico de los afios 30 y 40. Durante los Gltimos doce afios el teatro habia tenido un papel
complementario (como ocurrié también en tiempos de la invasién napoleénica) de foro para
el activismo politico, convirtiéndose en punto focal de causas politicas, de exhortaciones para que
el publico de una u otra tendencia y de pulpito desde el cual se podia animar el espiritu de los concurrentes
y recaudar fondos para una causa." Thatcher Gies, David. El teatro espafiol en el siglo XIX.
Cambridge University Press. Cambridge, 1994, p. 193

De esta atraccion por los temas politicos participd Eusebio Asquerino, coetaneo de Rubi - que
fue periodista y dramaturgo de manifiesta tendencia republicana. Asquerino escribid obras teatrales
calificadas por Garcia Castafieda como " dramas histéricos de inclinacién politica ". En colaboracion
con su hermano Eduardo produjo varios dramas histéricos con alusién a la situacion del memento:
Dfa. Urraca (1838), Gustavo Vasa (1841), Espafioles sobre todo (1844), Las guerras civiles (1849)
y Las dos reinas (1853).

26. Martinez de la Rosa, Francisco. "Apuntes sobre el drama histérico”" en Obras Completas.
Tomo |. Madrid. Atlas, 1962, p. 390

A Rubi lo que de verdad le importa es servirse de los hechos histdricos que tengan claro paralelo
con los momentos politicos del presente, y en tal sentido: "this two comedias La Corte de Carlos |1
(1846) and Desde el humbral de la muerte (1847) do achieve it seem to do so incidentally, for the
respective courts portrayed bore such strikinn resemblance historically to the court of Isabel Il and
the political issues involved were so closely analogous that there was no incentive to invention o
distorsion.” Cf. Smith W. F. "The contribution of Rubi to the development to the Alta Comedia”, in
Hispanic Review, X, (1942), p. 57
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b.Los dramas histérico-politicos de Rubi repiten un patréon argumental
predeterminado

Todas las piezas incluyen un motivo recurrente: el nombramiento y cese del
Primer Ministro o Ministro Universal. La trama argumental se centra en las pugnas
y disputas de los candidatos por alcanzar el favor del Rey. En este combate
politico siempre vence el mismo prototipo de gestor publico: el honrado, patriota,
incorrupto; es decir, el que solo se preocupa de proteger y engrandecer la gloria
nacional.

Asi sucede con el Conde de Pefiaranda, el cual vence y supera a Nithard en
Dos validos y castillos en el aire (1842). Lo mismo ocurre con la Marquesa
de Torrecuso en relacion con el Marqués de la Ensenada en La rueda de la fortuna.
Por su parte el Conde de Medinacelli vence a D. Juan de Austria en La Corte de
Carlos 1l y la Princesa de los Ursinos derrota al Cardenal Alberoni en Alberoni.
Con estos simples recursos historicos Rubi desgrana en sus textos toda una serie
de criticas contra las malas practicas politicas. Nuestro autor pone en cono-
cimiento del publico los afanes de los cortesanos, nobles y burgueses por
aprovecharse de sus influencias para medrar a costa de sus adversarios. En suma,
los textos son un vivo reflejo de cuanto acontecia en la corte de Isabel 11, en la
que los abusos de poder vy las arbitrariedades eran moneda corriente.

c. Nuestro autor pretende que sus obras hagan renacer el teatro patrio frente
a las modas extranjeras

De acuerdo con lo que nos manifiesta Leonardo Romero Tobar, los dramas
histdrico-politicos de Rubi "pretenden el resurgimiento del espiritu nacional."#
A nuestro autor, como a gran parte de sus comparieros de generacion, no le preocupa
la exactitud de los datos sino su correlato con el momento presente. Un correlato
con el que se pretenden dos objetivos; por una lado, acercar al espectador a los
hechos politicos mas inmediatos, mientras que, por otro, se busca a toda costa
la exaltacién de los valores patrios frente a las modas extranjeras. En este sentido,
casi todos los autores ponen colofén a sus obras con una apologia de la independencia
e identidad hispanas®.

27. Leonardo Romero Tobar. Ob.cit., p. 300.

28. En esta misma direccion se insertan los dramas historicos de los hermanos Asquerino,
Victor Balaguer, Manuel Fernandez y Gonzélez, Carlos Garcia Doncel, Ramon de Navarrete,
Luis Olona, Francisco Luis de Retes, Tomas Rodriguez Rubi, Tamayo y Baus o Luis Valladares,
entre otros.
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d. En sus dramas historico-politicos Rubi se gana el favor del publico y se
asegura el éxito

Cierto es que gran parte de estos textos no resisten un analisis literario riguroso,
pero no lo es menos que, tal como sostiene Ana Maria de Burgos, con ellas: "Rubi
supo ganarse al publico y con cada nueva representacion cosechd un nuevo
éxito."? ¢ Como lo logré?. Nuestro autor acerto al presentar al publico hechos
de facil comprension con un lenguaje accesible y sencillo. En todos los casos se las
ingenid para despertar la curiosidad del espectador por medio de caracteres
populares, préximos y nada estilizados. Con todos estos ingredientes elabord
nuestro dramaturgo unas piezas que le proporcionaron el favor del publico y
de la prensa.

I11. Del pensamiento politico a la practica dramatica: analisis de los
contenidos politicos de sus dramas

Hasta aqui hemos constatado que Rubi quiso convertir el escenario en foro
politico. Ahora nos corresponde constatar como llevo a la préctica dicha conversian.
Dejamos a un lado la calidad literaria de los textos y nos centramos en descubrir
la habilidad del autor para presentar en escena aquellos hechos histéricos que tenian
su directa equivalencia en los vaivenes politicos de la corte de Isabel II.

a. Isabel la Catoélica (1850)

Iniciamos nuestro recorrido con una de las piezas, cuyo éxito facilité la
entrada de Rubi en los circulos politicos. Comenzamos por ella porque sus con-
tenidos se someten a la verdad histérica mucho més que el resto de los textos que
vamos a analizar. Asi nos lo ratifica Menéndez y Pelayo, para quien la intencién
historicista de Rubi en esta obra es clara "al presentarnos a un Gonzalo de
Cordoba enamorado de la Reina."®

1. Argumento de la obra:

Pretende el autor concentrar en un drama de tres partes y seis jornadas todo el
reinado de Isabel la Cat6lica. Como es natural, un periodo tan amplio de estudio

29. Ana M? de Burgos, Art. cit., p. 101.
30. Menéndez y Pelayo, Marcelino. Estudio sobre el teatro de Lope de Vega. Tomo V. CSIC.
Madrid, 1949, p. 334
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tan sélo puede ser tratado de forma superficial. Dedica la primera parte a las guerras
de sucesion, por medio de las cuales se allana el camino a la monarquia absoluta.
En la segunda nos presenta la conquista de Granada con la que se completa
la recuperacion de Esparia; mientras que en la tercera nos ofrece la conguista del Nuevo
Mundo como simbolo de la expansion del Imperio. Estas gestas se le presentan al
publico por medio de una trama en la que predominan las intrigas cortesanas,
las discusiones politicas entre Isabel y Fernando por la ostentacion del poder
absoluto y los amorios de Gonzalo de Cérdoba y la Reina.

2. Descripcion de los contenidos de claro alcance y significacion politica:

Al encabezar nuestro autor el texto con una larga y meditada dedicatoria a
Isabel I, sabe muy bien lo que hace. Su intencion es establecer un claro parangén
entre ambos reinados, el cual ya se inicia con la similitud de los nombres y se
hace mas explicito al sefialar Rubi a Isabel 11 como: "digna sucesora del nombre
y de las glorias de la egregia Sefiora, que en medio del choque de las armas y las
convulsiones politicas de su época, tendi6 una mano protectora a los establecimientos
de buenas letras y a los asilos de caridad."*

Se inicia la accion del drama en el Real Alcazar de Segovia, en cuyos aposentos
nos presenta el autor a Isabel la Catdlica adornada con todas las virtudes cristianas:
bondad, caridad y comprension:

Reina: "jEsa es la caridad!, esa la fuente
de los eternos bienes celestiales.
iQué bien habla el apéstol a la mente
y al pobre corazén de los mortales!
Beatriz: Es verdad, es verdad...pero jSefiora!
¢aan no habéis advertido...?"
(1,13 14)

Ella reina y confia en que sus cortesanos y pajes hagan de Castilla-Ledn un
reino fuerte y no dividido por luchas internas y de intereses como ella lo heredé:

Reina:  "... si a los mayores de estos
gue grandes los veras mafana,
tendieran una vez su regia mano
y agruparan sus timbres y blasones
en rededor del trono castellano,

31. Rodriguez Rubi, Tomas. Isabel la Catdlica. Madrid. Imprenta de S. Omafia, 1856, p. 1.
Dedicatoria. A partir de aqui todas las citas de esta obra pertenecen a la misma edicién.
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no me hubieran legado, Beatriz mia,
tan pobre y destrozada

de Castilla y Le6n la monarquia.”
(1,13, 15)

He aqui una directa alusion a las luchas intestinas que se suceden en la corte
de Isabel Il. Peleas y pugnas con las que cada bando politico pretende imponer a
la Reina el consorte que mas le interesa.

Una ingenua confianza, pues todo el texto es una clara muestra de las disputas e
intrigas de los nobles y cortesanos por impedir que la reina ostente un poder
absoluto. Unos obstaculos que la monarca pretende vencer con el auxilio divino:
" De su divina bondad
lo espero todo...Ya a tendido
a Castilla sus rayos protectores,
la esperanza en mi seno derramando,
y en él confio en que dara a mi trono
un digno sucesor del gran Fernando."
(1, 12 16)

Reina:

Sin embargo, estos desvelos de Isabel por hacerse con el trono contrastan con
las protestas de Fernando, quien se siente débil y humillado por los castellanos
que no lo aceptan como rey.

Reina: Si, por mi vida.
jFernando! ¢ Qué os sucede? En vuestro rostro
fiero el enojo y el dolor se pintan.
Rey: Que aqui vuestros nobles castellanos
con su orgullo y sus leyes, mortifican
mi augusta dignidad, y parto lejos
antes de que apuren la paciencia mia."

(1, 48, 27)*

Estas quejas estan justificadas, pues la no aplicacion de la Ley Sélica conlleva
que el poder recaiga sobre Isabel en detrimento de Fernando:

Reina: "Ademas, don Fernando, no olvidemos

que en la cuna descansa nuestra hija...
nuestra esperanza y Unica heredera,

32. Algo similar ocurre con Francisco de Asis, quien sera esposo oficial de Isabel I, pero no
tendra ningan poder efectivo.
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y si en algo esas leyes se varian,
no podra recoger nuestra coronas."
(1, 42, 28)

Toda una clara alusién al derecho de las mujeres a ocupar el trono en las mismas
condiciones que los hombres:

Reina:  "jOh...si abdicara yo...mis sucesoras
despojadas del cetro se quedarian...
y Nno es justo... las hembras también pueden
con gloria gobernar la monarquia.”
(1, 43, 29)

No puede ser mas directa la defensa del reinado de Isabel Il, quien supo
recompensarle con creces por este apoyo incondicional al derecho femenino al
ejercicio de poder.

Vueltos al texto, no le convencen a Fernando las razones legales y deja Castilla
camino de Aragon. Los conspiradores presionan a la reina, pero ella se siente con
fuerzas suficientes como para defenderse sola de tantos enemigos:

Reina: "¢, Sois vosotros aquellos segovianos
de tan claro blasén y nombradia....
los que me alzaron sobre el trono un dia,
los que batieron en mi honor sus manos?
¢, Do fue vuestra lealtad, vuestra bravura?
¢prestais a la traicion fuertes oidos...
y en el silencio de la noche oscura
mi palacio asaltais como bandidos?
iMiserables!...j Segovia de rodillas
ante la Reina de las dos Castillas!
(1, 82, 35)

Asistimos a toda una proclamacion del poder real, la cual es toda una apologia
del poder monarquico de Isabel Il, a quien apoyd en todo momento y a quien
acompafié en su exilio®. Volvera Rubi a la escena politica espafiola con motivo

33. Tal como nos indica Ana M? de Burgos: “cuando arreciaba el clamor revolucionario, el 30
de septiembre de 1868 salia la reina Isabel 11 para Biarritz donde fue recibida por los emperadores
franceses. Rubi salié mas tarde para Francia con la intencién de acompafiar a la reina en su destie-
rro. Dado que en algunos periodicos madrilefios se murmuré acerca de esta repentina ausencia,
tachandola de fuga, Rubi volvié inmediatamente a la corte y se dedicd a visitar los sitios mas puabli-
cos de la capital con en fin de dejarse ver." Cf. Ana M? de Burgos. Art. cit., pp. 74-75.
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de las negociaciones con el partido alfonsino y dado que no cuajaron las gestiones
de Serrano, dugue de la Torre, como la reina queria, sera Canovas quien el 22
de agosto de 1873 sera nombrado jefe definitivo del partido alfonsino con plenos
poderes otorgados por la familia real.

3. Acogida de la obra por la critica y el publico:

Tal como nos precisa Ricardo Navas Ruiz, "Isabel la Catdlica pertenece al tipo
de dramas histdricos de exaltacion patridtica que conlleva un retrato moral del
personaje y un estudio de las implicaciones para la modernidad. Esta pieza trata
del glorioso pasado imperial y con ella cosechd un notable éxito."

Mucho mas completa es la critica que nos ofrece W. F. Smith, el cual
considera que el éxito de Isabel la Catélica en la temporada 1849-50 vinculara
definitivamente a Rubi con el Teatro Espafiol El estreno de la obra fue toda una
fiesta y contd con la presencia de Isabel I1, a quien agradé mucho el contenido de
la pieza. Para la lectura pablica del texto el autor reuni6 a una audiencia selecta
en el Palacio Real. Al final del acto la reina la concedié la Cruz Suprema
de Carlos Ill. El publico, impaciente por asistir al estreno, vio satisfechos sus
deseos el 29 de enero de 1850. El éxito fue total y al final de la representacion
Rubi fue aclamado con "bravos" y se le arrojaron guirnaldas. Noche tras noche la
pieza fue cosechando éxitos, tanto es asi que "the immediate proceeds of the play,
according to Rubi’s own estimates, amounted to 56,000 reales. In addition Rubi
was given a premium of 500 duros specified by law for the best dramatic production
of the year and there was settled on him by the Commisary of the Crusade, a
yearly pensién of 400 duros on the grounds of the play, by the elevation of the
tone, han contributed to the advanced of the cause of religion."*

Un éxito que es también destacado por E. Caldera, para quien Rubi "introduce
en la obra escenas de gran efecto espectacular (una turba de caballeros insurrectos,
un campo militar) y personajes famosos como Colén, Gonzalo de Cdrdoba,
Boabdil, ademas de los Reyes Catolicos, con una Isabel enérgica y un Fernando
indeciso y sin personalidad, segun los tépicos tradicionales que correspondian
a las expectativas del pablico."

34. Navas Ruiz, Ricardo. EI Romanticismo espafiol. Madrid. Catedra, 1982, p. 400.

35. W. F. Smith. "The contribution of Rubi to the dramatic ..." Art. cit., p. 317.

36. Caldera E y Calderone A. "El teatro espafiol del XIX" en Historia del teatro en Espafia.
Tomo II. Madrid. Taurus, 1988, p. 518.
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b. La Corte de Carlos 11 (1846)

No prosiguié Rubi en su exaltacion del poder monarquico mas alla de Isabel la
Catdlica, pues en el resto de sus dramas histdrico-politicos nos ofrece una radiografia
critica y mordaz de la degeneracion, el vicio, los errores, las pugnas, las intrigas, los
ataques y las luchas internas de quienes hacian de la conquista del poder y del derrocamiento
de los reyes su objetivo esencial. Una clara muestra de ello la encontramos en La Corte
de Carlos Il, comedia en dos partes y seis cuadros, en la que, a juicio de David
Thatcher Gies: "Rubi repite la formula de presentacién de los hechos, de tal forma
gue sirvan de ejemplo y de leccion para los tiempos presentes. Pero en este caso
dicha férmula le causé graves problemas al traspasar los limites de la correccion
politica."" Las autoridades le acusan de escribir un texto contrario a sus intereses
y tras la lectura publica el texto fue prohibido.

Muy mal le sent6 a Rubi esta prohibicidn, tanto que en la cabecera de la obra
escribe una larga nota en la que expresa al publico las razones de su malestar. En
dicha nota tacha la retirada de su obra de ataque a la propiedad del escritor y a la
libertad de pensamiento, a la par que califica a quien lo delat6 de "Judas con alta
capacidad politico-literaria, que abusando de la inmerecida confianza que se le
habia dispensado, con bastarda oficiosidad dejo el salén de la lectura y se fue a
esparcir la alarma a regiones elevadas, llamando la atencion de las autoridades
sobre lo que he estado muy lejos de imaginar, porque yo en esta comedia no
quiero decir mas que lo que digo."

1. Argumento de la obra:

Algo especial contenia el argumento de esta obra cuando escoci6 tanto a los
defensores del poder absoluto. Nos presenta el autor la corte de Carlos Il como
el lugar en el que se dan cita todo tipo de intrigas y tretas con el Unico objeto
de alcanzar el favor real y lograr el nombramiento de Ministro Universal. De un
lado, entra en escena el Duque de Medinacelli, aliado del poder francés; y de otro,
el Condestable de Castilla, que sigue los dictados de la Casa de Austria y cuenta
con el apoyo de Ana Maria, la Reina Madre. Con gran habilidad el Duque
conquista la voluntad del monarca, el cual renuncia al matrimonio impuesto con
la Archiduquesa de Austria y elige por esposa a Luisa de Borbon, en contra de los
intereses politicos de la Regente, que es quien manda y dispone en la corte.

37. David Thatcher Gies. Ob.cit., p. 233
38. Rodriguez Rubi, Tomas. La Corte de Carlos Il. Madrid. Imprenta de Antonio Yentes, 1846,

p. 2. Nota explicativa al publico. A partir de aqui todas las alusiones a la obra son de la mima edicién.
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No podemos encontrar un paralelo méas exacto con la situacion que por entonces
se vivia en la Espafia isabelina. Rubi lleva a las tablas esta obra justo cuando los
animos internacionales estaban mas exaltados con motivo del proximo matrimonio
de Isabel Il. Entre la facciones que maniobraban por sacar provecho del evento se
encontraban los liberales, que con apoyo britanico, proponian como consorte a
D. Enrique, el hijo mas joven del Infante D. Francisco. Por su parte, los moderados,
con respaldo francés y Maria Cristina a la cabeza, apostaban por D. Francisco
de Asis, un joven frivolo y disoluto. Las disputas fueron tan violentas que el
propio Narvaez se vio obligado a dimitir como Primer Ministro en abril de 1846.

Rubi, situd la accién de la obra en 1679, pero no por ello dejé de aproximarse
demasiado al punto sensible de la cuestion, pues la Ana Maria del texto es la Regente
en la realidad. Al igual que aquella, Maria Cristina conspira sin sutileza para
que triunfe la faccion francesa y las alusiones a su poder absoluto y a sus
innobles intenciones son mas que evidentes. Pagd nuestro autor cara su osadia,
pero la prohibicién de representar la obra no mermo su popularidad.

2. Descripcion de los contenidos de claro alcance e intencion politica:

Se entremezclan en la obra las relaciones amorosas y las ambiciones politicas.
De un lado el Dugque de Medinacelli estd enamorado de Engracia, sobrina de
Ana Maria. EI Duqgue es retratado como el personaje mas astuto de la corte, pues
logra que sus propdsitos pasen inadvertidos, consigue provocar la conjura contra
D. Juan José de Austria, hermanastro del rey, y al final se hace con el cargo deseado.
Por otro, el Condestable de Castilla, quien se alia con Ana Maria, la Reina
Madre, para lograr que el monarca le nombre su Ministro, en sustitucion del
finado D. Juan de Austria.

El retrato que el autor nos ofrece del Duque es por si mismo toda una leccion
de inteligencia politica:

Duque: jQué poco en el Real Palacio
el Ministro Universal,
el altivo don Juan de Austria,
a estas horas pensara
gue en una casa harto humilde
del mas modesto arrabal
de Madrid, se abre una mina
que pronto reventara!
Y no es facil en la Corte
de mi puedan sospechar...
de mi, que entre todos
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paso por el hombre mas glacial
e indiferente de Espafia.”
(1,42 16-17)

Tal astucia le lleva a promover la conjuracién contra el favorito y culpar de la
misma a su rival, el Condestable. Los conjurados exponen al Duqgue las quejas del
pueblo y de la tropa por el gobierno despético que ejerce D. Juan José de Austria:

Duque: "Esa misma es la sefal.
¢ Qué decis de la milicia?
Conjur. 1° Que algunos jefes estan
indignados contra el Austria
y tanta arbitrariedad".
(1, 48, 17)

Y le exponen sus deseos de que Carlos Il ocupe sin dilacion el trono que le
corresponde:

Conjur. 2° "La Reina Madre en Toledo
y aqui en palacio Don Juan
ejerciendo por si sélo
la suprema autoridad.
Que el Rey Don Carlos segundo
principie ya a gobernar,
y que vuelva aqui su madre,
es la opinion general."
(1, 48, 18)

El parecido de la obra con la realidad politica de momento era méas que notorio.
El poder politico que Maria Cristina acaparé terminara imponiendo a Isabel Il un
matrimonio no deseado con Francisco de Asis. Esto es lo que censura Rubi con
crudeza en la obra, en la cual Ana Maria no se sale con la suya; antes al contrario,
es el bando opuesto el que le gana la partida.

Nada sospecha la Regente de lo cerca que esta su desgracia:

Condestable: "Hace una hora que hablaros solicito
y llegar hasta vos no me han dejado
Reina:  Condestable, mostrais harta impaciencia
... pero calmad vuestra ansiedad, que ahora
llevamos lo mejor de la partida:
ya hablé a su majestad y sin demora
nuestra demanda quedara concluida.
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Vencimos, Condestable: los proyectos
de los que osaron levantar escalas
por mi influjo contrastar, en breve,
caeran ante mis pies: sin pesadumbre"
(22 parte, 3°, 42, 93)

Y cuando se entera por boca del Duque de que Carlos Il ha elegido como
esposa a quien ella no desea, no le queda mas alternativa que reconocer su
derrota:

Duque: "Don Carlos ha tenido a bien mandarme
que ante su Corte revele,
que de propia voluntad
libre y espontaneamente
al trono de San Fernando
COMO esposa y reina asciende
a Luisa de Borbon.
de la muy alta progenie
de la casa de Orleans.
Reina:  (jOh!... jque su astucia me venzal...)
(Escena ultima, 98)

Una derrota que serd ain mayor al lograr el Duque ser nombrado Ministro
Universal:

Duque: "Ninguno vuelva perjuro
la muerta hoguera a encender,
porgue hoy subo al poder,
y en nombre del Rey le juro,
gue tiene el gobierno fuerza
para velar por Espafia:
y sin que nada la tuerza,
y sin influencia extrafia,
desde el uno al otro mar,
desde el viejo al nuevo mundo,
otra voz no ha de sonar
que la de Carlos segundo."
(Escena ultima, 99)
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3. Acogida de la obra por la critica y el publico:

Casi con plena certeza de haberse representado nuestro autor hubiera logrado
un completo éxito. Al no poder hacerlo Rubi optd por reescribir el texto en 1852
bajo el titulo de Tres al saco, eliminado del mismo toda alusion a la Reina Madre.

c. Alberoni, (1846)

El orgullo y el amor propio del escritor malaguefio eran mas fuertes que los
ataques de la censura dramatica. Con Alberoni vuelve Rubi a desafiar a la autoridad.
Atal atrevimiento hace mencion Narciso Alonso Cortés, para quien el dramaturgo
"escribe una comedia que a los pocos dias de su estreno fue prohibida por la
autoridad. Era una comedia en clave, en la que aparecian disimulados varios
personajes del dia, incluso el mismo autor, encubierto bajo el nombre de Zamora."*

1. Argumento de la obra:

Dolorido nuestro autor por los abusos que cometia el poder prohibiendo sus
obras, nos presenta aqui una Princesa de los Ursinos que es vivo reflejo de Maria
Cristina. Ursinos y el Cardenal Alberoni se disputan el favor de Felipe V por obtener
el nombramiento de Ministro Universal. Complica el autor la trama al utilizar el
"teatro dentro del teatro" como directa venganza de quienes censuraban sus textos.
A tal fin elabora como trama secundaria otra comedia en la que él mismo, bajo
el nombre el famoso actor Antonio Zamora, sera el protagonista.

Pero en esta ocasion volvid Rubi a caer en el mismo error, pues al hacer lectura
publica del texto, alguien dio parte a las autoridades y estas lo prohibieron a los
pocos dias del estreno. Mont6 el autor en célera y ante este nuevo atentado
a la libertad de expresion y a sus intereses econdmicos, replicé en una dura carta
al Ministro de la Gobernacién con estas palabras:

"Exmo. Sr.
Por la autoridad del Jefe Superior Politico de Madrid, D. Pedro Sabater,
se suspendieron las representaciones de mi Gltima comedia Alberoni, al dia

39. Narciso Alonso Cortés. Ob. cit., p. 288.

Esta misma consideracién es expuesta por David Thatcher Gies, quien nos informa que: "en
Alberoni aparece un personaje singular, otra figura al estilo de Maria Cristina; la obra fue prohi-
bida después de obtener una acogida ruidosa y entusiasta la noche del estreno.” Cf. David Thatcher
Gies. Ob. cit., p. 234,

En idéntico sentido se manifiesta Salvadora Agudo Pérez, quien nos precisa que: "en Alberoni
Rubi se desvia hacia la censura politico-moral." Cf. Salvadora Agudo Pérez. Art, cit., p. 61
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siguiente a haberse estrenado en el Teatro del Principe con un éxito que
prometia una serie de entradas numerosas. No habiendo podido tener esto
lugar por disposicidn de aquel Jefe, y consistiendo la remuneracion de mis
obras en un tanto sobre las entradas que producen, el exponente no cuenta
por otro patrimonio que el producto de sus composiciones dramaticas.

Por tanto acudo a V.E. suplicandole que asi como al Empresario del
Principe se le ha administrado justicia sobre este particular, tenga a bien
mandar se me indemnice del directo perjuicio que ha sufrido mi propiedad
en los términos que la ilustrada justificacion de V.E.tenga por convenientes.

Dios guarde a V.E. muchos afios. Madrid, 16 de mayo de 1847. Exmo.
Sr. Ministro de la Gobernacion."®

2. Descripcion de los contenidos de claro alcance e intencion politica:

La Princesa de Ursinos, valida de Felipe V, ejerce el poder de modo despético
y arbitrario y aparta de su camino a todo quien se oponga a su ambicion por ser
nombrada Ministro Universal. En tal sentido prohibe los amores de Camila,
su sobrina, con Antonio Zamora, el poeta:

Camila: "No hay reparo en cuanto a mi...
pero olvidais quien es ella.
Zamora: Princesa de los Ursinos
es, y por mas blasén
dirige de esta nacién
hace tiempo los destinos.
Que su voluntad es ley
se también, nadie lo ignora,
y que en nuestra Espafia ahora
es ella el gobierno, el rey."
(1,157

Toda una directa referencia a poder casi absoluto que ejercia Maria Cristina,
la Reina Madre, en la corte isabelina.

Herido Zamora por tal prohibicion busca en el Cardenal Alberoni consejo, y
este le explica las claves del arte de la politica:

Zamora: "Como no éramos profanos,
y sin testigos ahora...

Alberoni: En politica, Zamora,
no hay amigos, no hay hermanos.

40. Toméas Rodriguez Rubi. A.H.N. Consejos, leg. 11318.

181 Cuad. Invest. Filol., 27-28 (2001-2002), 157-184



VICTOR CANTERO GARCIA

Y aunque exacto por demas
eso fuera alla en lo interno,
de la boca de un gobierno
no debe salir jamas."

(1, 58 16)

Una explicacion en la que el autor concentra la tesis de su obra; a saber: en politica
no hay que fiarse de nadie, sino ser mas astuto y habil que tu contrincante para
alzarte con el poder. En esa lucha se enzarzan Ursinos y Alberoni, siendo éste
guien acabe derrotando a la ambiciosa Princesa:

Alberoni: "Que apuren la amarga copa
cabezas como la mia
tienen que hacer algun dia
la revolucion de Europa.
Por de pronto este resorte
producira....lo estoy viendo....
no va a ser malo el estruendo
que voy a armar en la corte.
Dicen que han dado en creer
gue Alberoni en este instante
es hombre poco importante
de quien nada hay que temer....
Pues yo sabré en esta empresa
derribar pese j pese al infierno!
con la comedia al gobierno:
con la boda a la Princesa."
(1, 107, 24)

Ella encaja muy mal su la amarga derrota, pues se siente engafiada por la
astucia de Alberoni:

Camila: ¢Qué ha ocurrido?
¢qué tenéis querida tia?
Princesa: ¢Qué ha de ser, sobrina mia?
¢ Qué ha de ser?...que me han vendido.
Que aquel en quien yo he fiado,
que aquel a quien yo escuché
con la mejor buena fe....
es el que mas me engafiado."”
(11, 52 66)
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Un Alberoni que al final se alza con la victoria y obtiene el codiciado nombramiento:

Zamora: "Alberoni, vamos claros,
£qué es esto que pasa ahora?
Alberoni: Que hoy es mi fortuna tal
que sin mérito cumplido
nombrarme el Rey se ha servido
su Ministro Universal
(v, 8, 71)

Aprovecha Rubi la ocasidn para rematar la pieza con una proclama patridtica
con la que enciende el animo de los espectadores contra cualquier injerencia
extranjera en nuestros asuntos de Estado:

Alberoni: "Pues bien, yo haré que este suelo
tesoros vuelva a brotar
si me dejan levantar
sobre los aires el vuelo.
Yo desde Oriente a Occidente,
desde el Sur al Septentrion,
haré que ante el pabellon
de Espafia doblen la frente."
(Escena ultima, 78)

3. Acogida de la obra por la critica y el publico:

Tal como nos indica Ana M@ de Burgos "con Alberoni, Rubi volvi6 a las andadas,
y el escandalo fue tan grande, que se prohibio a raiz del estreno, muy brillante
por cierto."# Esta opinién es ratificada por el cronista de El Heraldo, quien
apostilla que: "fue ruidosa y entusiasticamente recibido en su estreno. Fue motivo
de gran polémica en los periddicos del dia siguiente y la autoridad lo prohibio."+

Hasta aqui llegan nuestras consideraciones y apuntes, con los que pretendemos
acercar al lector la obra de un dramaturgo y politico que supo dejar un sello de
distincién y buen hacer en medio de las agitaciones sociopoliticas de la segunda

mitad de XIX.

41. Ana M? de Burgos. Art. cit., p. 101.
42. El Heraldo, (30.5.1846)
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