Guillerno Carnero, Aurora Egido, Mario Hernandez, Pilar Palomo, Gustav
Siebenmann, Jaime Siles Poesia del 27, estudios coordinados por Aurora
Egido, Ibercaja, Zaragoza, 1990.

Poesia del 27 es una publicacion de Ibercaja (Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn
y Rioja) que se inscribe en el marco de los ciclos organizados por esta entidad, con
caracter estable, desde afios atras. Responde a las conferencias pronunciadas en
el V Ciclo Literario del curso 1986-1987, coordinado, programado y dirigido por la
Catedratica de Literatura Espafiola de la Universidad de Zaragoza, Aurora Egido.
Los cursos tienen por objeto divulgar el conocimiento de la literatura espaiola entre la
sociedad aragonesa, a la vez que sirven para complementar la formacién académica
que reciben los estudiantes en las facultades de su Universidad. Para ello se organizan
como conferencias abiertas al piblico, imprimiéndose después el libro correspondiente
acada ciclo en ediciones en las que formato y tipos de imprenta favorecen la lectura
del aficionado. En este caso la edicion incluye unos Collages de Norberto Gimelfarb,
dela Universidad de Lausana, “Generacion de formas con firmas conforme las firmas
de una generacion”, en los que las firmas de Lorca, Damaso Alonso, Aleixandre,
Prados, Cernuda, Salinas, Guillén y Gerardo Diego componen divertidasy originales
ilustraciones.

Este esel quintolibrodelaserieiniciada conel temalocal La Literaturaen Aragon
y continuada por Lecciones cervantinas, Mitos, folklorey literatura, y Literaturay
Politica. El sexto (curso 1987-88) se titula Perfiles del Barroco.LaDra. Aurora Egido
realiza en todos ellos una introduccion donde define objetivos, justifica en cada caso
laeleccion detema y ponentes, resume contenidos y valora logros. En el volumen que
nos ocupa indica que con Poesia del 27 “no se ha pretendido, ni siquiera en la
intencion, presentar un panorama completo de dicha generacion sino ofrecer, en
primer lugar, una introduccidn general, desde la perspectiva critica de un hispanista,
buen conocedor de las letras espafiolas, como Gustav Siebenmann, para pasar después
a los analisis de la obra poética de algunos autores mads representativos: Ddmaso
Alonso, Garcia Lorca, Jorge Guillény Vicente Aleixandre. La seleccidn, desde
luego, es incompleta y en cierto modo arbitraria. Hecha mas por los imperativos del
tiempo y el mimero de conferencias usuales en estos cursos que por cualquier otra
razén que pudiera aducirse. Setratd de que lavoz del 27 se oyera enla de otros poetas
actuales que como Mario Hernandez, Carnero o Siles gozan de la doble cualidad de
creadores y criticos” (pag. 11).
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En cierto modo esta resefia informativa es supérflua, si consideramos que Aurora
Egido resume condetalle el contenido de cada una delas ponencias ensu introduccion,
a excepcion de la de Mario Herndndez, que hablé sobre la poesia y pintura de Garcia
Lorca, eligiendo un tema diferente para la publicacion del libro. También Aurora
Egido informa sobre la actuacion de Alberti, que cerrd espectacularmente el
programa. Su actuacion estd minuciosamente contada, a pesar de que, en palabras de
la narradora, “rescatar cuanto de efimero tiene un acto de poesia oral escenificada....
resulta imposible. Cabe, sin embargo dar fe de un poeta que ha entendido suregreso
como un deber con los demasy consigo mismo, pero también como un juego, con
la tenacidad y el entusiasmo que sdlo es posible cuando se lleva, como él mismo dice,
“la juventud con cinco toros dentro™ (p. 22).

Gustav Siebenmann, catedratico de Lengua y Literatura espanolas de la Univer-
sidad de St. Gallen en Suiza, inaugura el ciclo con la leccién titulada Introduccion a
la Generacion del 27, (pp. 27-44), en la que incluye un pequeno repertorio de
bibliografia selecta sobre el tema. Siebenmann es autor, entre otros libros, de Los
estilos poéticos en Espariia desde 1900 (Madrid, 1973), ya clasico, y “El concepto de
‘vanguardia’ en las literaturas hispdnicas” (Estudios ofrecidos a Emilio Alarcos
LLorach, Oviedo, 1984).

Justifica su intervencién recordando los recientes fallecimientos de algunos de
los poetas que integraban esta generacion, asi como el cincuentenario del asesinato
de Garcia Lorca. Y aunque concede que hablar del tema es “andar por caminos bien
trillados”, piensa que el cambio periddico de la sensibilidad estética lo hace de nuevo
interesante, a la vez que manifiesta la continua inquietud editorial por este grupo en
Europa. También refiere su experiencia personal e intelectual ante el conocimiento
de la generacidn, la que seria clave en su dedicacion al hispanismo, desviandole de
su primera vocacion de romanista.

Aborda el problema de las complejidades que comporta la definicion de cualquier
generacion, recordando los criterios positivistas defendidos por Petersen, y opinando
que, por encima de las individualidades poéticas de cada miembro del grupo del 27,
pueden considerarse unas tendencias (opciones poetologicas, pp. 38-40) que les
otorgan clara unidad. Dichas tendencias podrian resumirse en el uso de un
metaforismo audaz, adjetivacion novedosa y abundantes libertades métricas.

La dispersion existencial e ideoldgica de los poetas del 27 es otro aspecto
estudiado por Siebenmann en su ponencia, en la que dibuja el fondo econdémico,
politico y social de unos anos 20 muy conflictivos tras su brillante apariencia cultural.
Incluye aqui lamencidn aesa “otra generacion del 27” que se formo en torno al Nuevo
romanticismo de José Diaz Fernandez, “La Edad de Plata”, asi nombrada y estudiada
por José Carlos Mainer en 1975. Su orientacion marcadamente realista, politica y
social abarca nombres como César Arconada, José Venegas y José Antonio
Balbontin, entre otros. De alguna manera esta nueva generacion de escritores menos
afortunados trat6é de oponer ala “vanguardia” un arte “de avanzada”, mayoritario,
popular y divulgador de los ideales socialistas y comunistas. Concluye Siebenmann
que la generacion del 27 se dispersé frente a estas “avanzadas™ de 1932, habiendo
partido de las “vanguardias™ de 1918-22, y que a la marcada despreocupacion
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sociopolitica de sus componentes en tornoa 1927, siguid una evolucion personal hacia
posturas mas “civicas y matizadas”, rehumanizando un arte que habia nacido
joven y con talento.

Maria Pilar Palomo, Catedratica de Literatura Espaiiola de la Universidad Complu-
tense, titula su conferencia En la ultima poesia de Ddmaso Alonso (pp. 47-60). Cree
Maria Pilar que el poema *“;Existes? ;No existes?”, leido personalmente por el autor
a la ponente en su domicilio madrilefo en el afio 1984, era el principio y no el final
del libro Duday amor sobre el Ser Supremo, publicado en 1985 por Catedra en la
Antologia de nuestro monstruoso mundo. Sobre este ultimo titulo de la obra de
Damaso Alonsoy sobre el poema mencionado gira la argumentacion del discurso,
centrado en el estudio de la cronologia del poema, del libro y del texto en prosa que
prologa la antologia (Vida y obra).

Duday amor sobre el Ser Supremo no es un libro motivado por la muerte reciente
de amigos entranables (Aleixandre o Guillén), sino que éstas se sumaron a la angustia
de la ancianidad del poeta (“inmensos afos, ochenta y seis”), de su soledad y
desesperanza, del terror vital y las dudas que existian *“desde siempre”. El poema
“¢Existes? ;No existes?” (olvidado, sin embargo, por la critica, que lo ha considerado
desgajado del resto), formaria la quinta parte del libro, y su colocacién al final seria un
hecho deliberado y consciente, porque este poema, con palabras de Maria Pilar Palomo,
“es la sintesis de la suprema Incognita damasiana y sintesis definitiva de toda anterior
interrogacion * (p. 57), aunque haya actuado “como nicleo generador poético de
la totalidad”. Terminar el libro con dicho poema estaria justificado con la intencién
de dejar que la esperanza venza sobre la duda y el terror. Una esperanza que se concreta
en el amor, aunque no haya ninguna certeza de la existencia de Dios. Palomo estd
convencida de que laredaccion del poema es anterior ala del resto de los poemas del
libro, y que su colocacién depende de la organizacion estructural consciente de los
contenidos. Su tesis parece demostrada, como resume A. Egido “tras un andlisis
detallado de la dispositio del libro y la aportacion de otros argumentos cronoldgicos
e intertextuales™(p. 13)

El poeta y profesor titular de Literatura Espanola de la Universidad Auténoma
de Madrid, Mario Hernandez, escribe el excelente articulo Musicay poesia: tres
poemas sobre el vals (1930-1931) pp. 63-94, tema ya anticipado en larevista Poesia,
“Diez poemas sobre el vals, antologia y prélogo”, 29, (1987), pp. 117-141, y des-
arrollado ahora en una de sus partes.

Lostextos pertenecena Aleixandre (Espadas como labios ) y a Garcia Lorca (Poeta
en Nueva York ). Son ejemplo de las interrelaciones entre musica y poesia y cifra del
tratamiento de lo amoroso en la etapa surrealista de los dos poetas. Surgen en los
afios en que habia triunfado en la poesia espanola la corriente del nuevo romanticismo,
que elevaba el sentimiento y las “barricadas del corazén”, segun José Diaz
Fernindez, sobre la vida putrefacta y la literatura academicista.

Mario Hernandez estudia en La rebelion contra el piano de cola las parodias
y desmitificaciones que Dali y Buiuel realizaron en época temprana sobre las
convenciones sentimentales y amorosas de una sociedad burguesa que adora cierto
tipo de musica (Chopin, por ejemplo), con alusiones a Un chien andalou. La nueva
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actitud serd a veces paraddjica, exaltando un sentimentalismo suficientemente desgas-
tado, y parodiando a la vez los simbolos sociales de ese sentimentalismo trasnochado
y burgués. En este contexto inscribe Mario Herndndez el proyecto del libro Porque te
quiero a tisolamente (Tanda de valses) de Lorca, a la vez que, recordando las palabras
de Ramon Gomez de la Serna y del propio Garcia Lorca, relaciona los dos valses de
Poeta en Nueva York con la estética de lo cursi.

Estudia la cronologia del “Pequefio vals vienés”, del que transcribe integra la
primera version aparecida en la revista londinense “1616” English and Spanish
Poetry, dirigida por Altolaguirre, y que presenta notables variantes respecto a las
posteriores versiones editadas en Taller (cuatro afios mds tarde) o en Poeta en Nueva
York. La version definitiva, en cualquier caso, estd creada con “tino y sabiduria
absolutos”, como observa Mario Herndndez con buen criterio, resultando muy intere-
sante el cotejo de los textos.

“El Vals™ de Aleixandre, publicado en Poesia Espafiola en 1932 podria estar
compuesto bajo la incitacion del de Lorca, aunque hay antecedentes bastantes en su
propia poesia, como la referencia al “vals americano” en “Nadadora sumergida™ y
otros, para pensar también que pudo componerlo de manera independiente. Las rela-
ciones entre ambos poetas en casa de Aleixandre, con testimonios de Cernuda y
Altolaguirre, hacen pensar en ecos e influencias de ida y vuelta, al margen de las
fechas concretas de redaccién.

“El Vals en las ramas” editado por Lorcaenel primer nimero de Héroe en 1931
con la dedicatoria Homenaje a Vicente Aleixandre por su poema El Vals , confirma
la amistad literaria que existia entre ellos, interpretada por Hernandez como “el
generoso cierre de una rueda de inspiracién en la que las dos personalidades
poéticas no se interfieren, sino que (...) brillan con poder propio” (p. 82). Transcribe
el texto completo, que pertenecid en su origen al libro Poemas para los muertos , un
proyecto que debid absorber Tierra y Luna “el cual, a su vez, desembocé casi
enteramente en los indices de Divdn del Tamarit y Poeta en Nueva York* (p. 85),
y del que se conserva un tnico manuscrito rescatado del suelo de la imprenta por
el malaguenio Fernandez-Canivell.

En Valses y escenas mimicas recrea el autor del articulo el clima humano que
rodeaba a Lorca y Aleixandre en la época de la composicion de los valses, recordando
alguna anécdota contada por Gerardo Diego, Concha Méndez o el diplomatico
chileno Carlos Morla Lynch, a propdsito de las fiestas celebradas en casa de éste o
enla de Aleixandre. En ellas reinaba una alegria franca y cierto gusto por lo escénico
(mimo y musica). Lorca solia interpretar cuplés y valses de manera irénica, “pero con
absoluta seduccion hacia su encanto sentimental”, haciendo realidad lo “cursi bueno”
de Ramén Gomez de la Serna.

Las diferencias entre los textos de ambos poetas, asi como el comentario y andlisis
de las estructuras métricas, estilisticas y conceptuales se encuentran en Lorca y
Aleixandre:, tanda de valses. El “Pequeiio vals vienés” es considerado como “una
declaracion de amor (...) incumplido y tragico. El vals es al fin violin y sepulcro *“ (p.
87). Lahuida simbdlica hacia la civilizacion también conducird a lamuerte. “El poema
esta construido mediante una oposicion central, que recubre las demas: la de un
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escenario decadente, la Viena de la vieja Europa, habitada por la muerte, y el
“fragmento de la mafana” que el poema rescata de la memoria y el deseo amorosos;
memoria musical, mediante la cual el vals se identifica con su ciudad y la manana,
y memoria amorosa, por la que el ti anhelado se une al escenario de la evocacion”
(p. 88).

Otra posicion mantiene Aleixandre respecto a lo musical. Su poema esencialmente
descriptivo y satirico lo dirige “a una sociedad de la que él se rie con su propio esternén
por batuta”, aunque sea también *“un amargo poema de amor” (pp. 89-94). Latécnica,
comparable a algunos poemas de Pasion de la tierra como “La muerte o antesala
de consulta”, consiste en describir situaciones concretas para, seguidamente,
desenmascararlas irénicamente en una progresion que en el “Vals” estalla “conun final
climatico” (p.89). El escenario del valses unsalén desociedad de “buen tono”, quizas
de la misma época en la que se compone el poema, 1930, opina Mario Hernandez
matizando las palabras de Damaso Alonso en Poetas esparioles contempordneos ,

porque el yo del poeta “irrumpe desde el primer verso entiempo presente”, y por ese
motivo es dolorosa la caricatura. Pero junto a las diferencias hay resonancias y
parecidos, sobre todo en las referencias descriptivas del amor fisico (“cuando los
vellos van a pinchar los labios obscenos que saben” y “dejaré mi boca entre tus
piernas”...)

También se estudia la presencia de ecos del cancionero infantil popular en el “Vals
de las ramas”, las agrupaciones terciarias propias de estos cantos, su ritmo
zigzagueante, y como el yo poético se enfrenta a la amenaza de la muerte arropado
por la envoltura métrica tradicional y sus vivaces metaforas. El vals, tratado desde una
perspectiva irénica, sera, pues, simbolo del mundo amoroso y simbolo social. Tanto
Lorca como Aleixandre, concluye Mario Herndndez “rescatan la atmdsfera del vals,
sus giros y cadencias, con la admiracion propia de una mirada que vuelve los ojos hacia
un mundo de lejano refinamiento social para, en él, desenvolver el tema del amor bajo
lanueva y subvertidora sensibilidad del surrealismo” (p. 94).

Jaime Siles, Catedratico de Filologia Latina de la Universidad de La Laguna,
Director del Instituto Espafiol de Cultura en Vienay poeta, titula su ponencia Jorge
Guillén: simetria y sistema; elementos explicitos e implicitos en Cdntico 1928. (pp.
97-113).

La erudita exposicion de Siles tiene como centro referencial el primer Cdntico
(1928), considerado como una rotunda afirmacion de vida y realidad. Vida que es
constante didlogo con los seres y objetosreales, y existencia atravesada por la armonia
que une al hombre con las cosas, con el mundo. Cdntico es una razon vitaly una razon
histérica , por lo que Siles articula su discurso en dos ejes: “Uno, el de sus rasgos
distintivos -la simetria y el sistema- que informany explicitan la estructura de ese
su mismo funcionar ... otro el del por qué de esa simetria y ese sistema “(p.99).
Combina, pues, para ello, un método descriptivo e interno (el “qué”y el “como™)y
explicaciones externas, aunque “latentes o patentes” en el sistema analizado. Revela
que se basa en el modo de operar de la lingiiistica expuesto por De Groot en 1923.
Los dos enfoques corresponderian asi a la actividad del lingtiista en el primero, y a la
del fildlogo en el segundo, combinando el eje sincrénico en el que la lengua de la
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obra se hace posible, con el diacrénico en el que se constituye dentro dela tradicion
literaria.

La obra de Guillén es vista como un sistema estructural unitario y dinamico, que
integra a la vez la identidad y la variabilidad, al tiempo que se define al poeta como
un fenomendlogo estructural, cuya fenomenologia corresponde al nicleo del
FONDO, mientras el estructuralismo lo hace al modo dela FORMA. “Losorprendente
esque, en esta integracién, la Forma ha sido articulada desde lasimetria. Y el Fondo
desde los precedentes de la tradicién™(p.106). Guillén sintetiza y selecciona de esa
tradicién los elementos sobre los que edifica susistema: en Géngora (Las Soledades)
y el barroco descubre, por ejemplo, “la disposicion del 1éxico en funcion de su
apoyo arquitecténico, la estructura”(p.101), en el cubismo las seguras referencias
espaciales que ofrece la geometria, en el Andlisis Algebraico (Rey Pastor,1917) “la
sistematizacion de los conceptos aritméticos y algebraicos sobre la base de los

conjuntos a que pertenecen”(p104). Ademas Guillén se separa de sus companeros de
generacidn, idealistas en el orden lingiiistico, porque €l es un estructuralista,
alejado de la influencia de Vossler o Croce, y admirador de Proust, Valéry, Mallarmé
o Rubén Dario. Por otro lado, la disposicidn estrofica y tipografica, y la armonia
métricay visual hacen que el sistema se inscriba en el “cosmos de la simetria *, mientras
el ritmo ordena la abundante creacién nominal, que domina en su lengua poética sobre
la actividad verbal, reducida a un presente casi “acrono”.

Guillén combina lo moderno y lo barroco, conecta con Poe, Baudelaire,
Apollinaire y Valéry en la consideracién de que el poema es un trabajo de precision
ligado a larigurosa logica del problema matematico, y afirma su singularidad en el
seno de las coordenadas de la generacion del 14 . Generacidn ésta europeizada, que
fundamenta nuestra modernidad y que, con Ortega como cabeza visible, influye en la
idea guilleniana de un sistema en el que se funden vida y obra. La sinrazény
antirrazon que hacen de la poesia una derrota de la inteligencia se transforman en
Guillén en la certidumbre de que la poesia es *“vida y es inteligencia, y colores y
sentidos, y oficia en ella la razon-la apasionada razén que, en Cdntico, es alegria y
confianza y fe y realidad, resueltas en el mas perfecto y vital de los érdenes: el que
el poema eleva como voluntad y el lenguaje erige como afirmacion”™(p.113).

Guillermo Carnero, Catedratico de Literatura Espafiola de la Universidad de
Alicante y poeta, discurre sobre El problema del conocimiento en la evolucién poética
de Vicente Aleixandre (pp.117-129), refiriéndose al modo de percibir el mundo, de
seleccionary elaborar la informacion transmitida por éste,y ala posicion que el poeta
ocupa en €l. Repasa las tradiciones literarias en las que Aleixandre se formd,
simbolismo, modernismo, vanguardias, y opina que “la superacion del discursotécnico
modernista se produce cuando una feliz coincidencia hace confluir la busqueda de
caminos nuevos, en su doble dimension (espacio exdtico y técnica del verso), en el
descubrimiento del haiku; José Juan Tablada y Ezra Pound al mismo tiempo™(p.118).

Lo que interesa en el caso de Aleixandre es el descubrimiento de las posibilidades
de una poesia que valora la intuicién y la emocién como via de conocimiento. En
Ambito hay “poesia pura”, su primera solucién a dicho problema de acuerdo con el
espiritu dela época (desaparicion del ornatus 'y la amplificatio, potenciacién de la
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sugerencia, esencialidad expresiva, brevedad, sintesis...). Pero esto no bastaba y
pronto fue atraido a la esfera del surrealismo, basado en la doctrina freudiana y en una
triple rebelion literaria, moral y politica. Pasion de la tierra y Espadas como labios
seran asi su aportacidn al Superrealismo canonico espafiol e internacional, y aunque se
instalé enuna version moderada del mismo, es a éste a quien debe, resume el propio
Carnero, “su descubrimiento de una visién de erotismo integrador como forma de
estar en el mundo, unida en esto a la solidaridad a que lo condujeron las dos
macrotendencias de la poesia espaiiola de postguerra: la “rehumanizacion” y la “poesia
social” (p.127). Ladestruccion o el amor, Sombra del paraiso, Historia del corazdn
y Enunvasto dominio expresarian su integracion con el mundo a través del amory la
solidaridad.

Finalmente, Poemas de la consumacion (1968) y Didlogos del conocimiento
(1974), concluyen su camino creativo como recapitulaciony reflexion desde la optica
de la vejez, amenazada por la muerte. El conocimiento aqui se traduce en los verbos
saber y ver, moriry envejecer. Escribe en “los amantes viejos™: Conocer es amar.
Saber es morir..

Concluimos también nuestro resumen pensando que aunque el presente volimen
no sea importante ni significativo a la hora de estudiar organicamente la Generacion
del 27, si proyecta inteligencia y luz sobre una parte de sus miembrosy de sus textos,
y revela aqui y alld detalles e ideas originales que, como el articulo de Mario
Herndndez, muestran la pasion literaria que los genera. Lo que el lector, sin duda,
agradecera.

Maria Teresa Gonzdlez de Garay
Colegio Universitario de 1a Rioja.
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