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RESUMEN: El presente articulo pretende subrayar el proceso de consolidacion de los géneros
a partir de la Poética aristotélica. Para ello, nos apoyamos en los niveles de conciencia
expresados en Origen y Presente (Gebser, 1949), asi como en el propio texto del estagirita en
la traduccioén del profesor Lépez Eire. Siguiendo estas pistas podemos observar como el
proceso de consolidacion de los géneros en la Grecia Clasica parte de polaridad epopeya /
yambo —propia de la conciencia mitica—, para derivar, ya en el entorno de la conciencia mental-
racional en los cuatro géneros que a dia de hoy siguen siendo vigentes y de los que de un modo
u otro ya da cuenta Aristoteles: comedia, épica, tragedia y satira.
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THE EVOLUTION OF GENRES IN THE LIGHT OF GEBSER AND
ARISTOTELIAN POETICS

ABSTRACT: This article aims to highlight the process of consolidation of genres based on
Aristotelian poetics. To do so, we rely on the levels of consciousness expressed in The Event-
Present Origin (Gebser, 1949), as well as on the clues provided by the Stagirite's own text in
the translation by Professor Lopez Eire. Following these clues, we can observe how the process
of consolidation of the genres in Classical Greece starts from the polarity epic/yambo —proper
of the mythical consciousness—, to derive, already in the environment of the mental-rational
consciousness, in the four genres which are still in use today and which Aristotle has already
mentioned in one way or another: comedy, epic, tragedy and satire.
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L'EVOLUTION DES GENRES DANS LA LUMIERE DE GEBSER ET LA
POETIQUE ARISTOTELIENNE

RESUME: Cet article vise & souligner le processus de consolidation des genres a partir de la
poétique aristotélicienne. Pour cela, nous nous appuyons sur les niveaux de conscience
exprimés dans Origin and Present (Gebser, 1949), ainsi que sur les indices fournis par le texte
du Stagirite lui-méme dans la traduction du professeur Lopez Eire. En suivant ces indices, nous
pouvons observer comment le processus de consolidation des genres dans la Gréce classique
part de la polarité épique / iambo — typique de la conscience mythique—, pour dériver, déja
dans l'environnement de la conscience mentale-rationnelle, dans les quatre genres encore
valables aujourd'hui et qu'Aristote signalait déja d'une maniére ou d'une autre : la comédie,
I'épopée, la tragédie et la satire.

MOTS CLES : Genres littéraires, Poétique, Aristote, Gebser, Niveaux de conscience.

Recibido: 22/06/2023. Aceptado: 17/01/2024

1. Introduccion

El rito como forma de expresion de la estructura de conciencia magica (Gebser
1949) parece ser una de las primeras manifestaciones de lo humano. Hay, por otro
lado, toda una linea de investigacion que marca en el rito el origen de los géneros. En
el presente articulo tratamos de ahondar en como se produciria ese proceso de paso
del rito al género, pero desde un enfoque un poco diferente al de otros autores'.

Nuestra hip6tesis para el presente trabajo es, por una parte, que a partir de las
teorias de Jean Gebser podemos establecer un hilo conductor para determinar la
evolucion de los géneros. Por otro lado, creemos posible refrendar la hipotesis de esta
supuesta evolucion sobre la propia Poética aristotélica.

Por tanto, en el presente trabajo partiremos muy someramente de las teorias de
este filosofo del S XX, para cotejarlas con la Poética del estagirita y encontrar posibles
cauces de desarrollo y evolucion de los géneros a lo largo de la historia de la humanidad.

En el espacio que permite el presente articulo, no podremos desarrollar de forma
especifica de cada uno de los géneros de base ritual, lo que sera objeto de sucesivas
publicaciones. Por ello, nuestra intencion en este articulo sera ver como el esquema de
Gebser no solo encaja, sino que puede asimismo encontrar eco en el texto de Aristoteles.

! Rodriguez Adrados (1972), o méas recientemente Scodel (2015) o Zimmermann (2016), entre
otros.
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2. Breve contexto en torno al pensamiento gebseriano

Dada la limitada extension del presente trabajo, no podremos desarrollar en
profundidad el pensamiento gebseriano y su aplicacion a las estructuras genéricas.
Conviene sin embargo refrescar algunas de sus claves, para poder entender su encaje
con la Poética aristotélica.

Gebser divide la evolucidon de la humanidad en cinco niveles de conciencia,
profundizando en cuatro de ellos: arcaica, magica, mitica y mental — racional. Cada
uno de estos niveles presentaria dos fases, una eficiente, en la que ese nivel de
conciencia ayuda al desarrollo de la humanidad, y una deficiente en la que entraria en
crisis para dar paso, a su vez, a la siguiente. Por tanto, partimos de la hipdtesis de que
los géneros no son hechos aislados de la sociedad en la que se desarrollan, sino que
van de la mano con la evolucion de los propios niveles de conciencia de la humanidad
en el sentido gebseriano.

De los cinco niveles de conciencia que desarrolla en su teoria —arcaica, magica,
mitica, mental racional e integral-, nos quedaremos con los tres centrales, que son los
que van desde el rito propiamente dicho, como punto de supuesto origen de los
géneros, a los géneros en el sentido mental racional, tal como aparecen en la Poética
aristotélica.

Desecharemos de nuestro analisis las conciencias arcaica” e integral®, porque
exceden los limites de nuestro estudio.

Para Gebser, la manifestacion del nivel de conciencia magico seria el rito,
materializado entre otras cosas en la musica y el baile. Tal como este autor sugiere, el
sentido ultimo del rito seria coadyuvar a la naturaleza, hacer que esté de parte de quien
lo realiza. En cuanto a la evolucion que supone respecto al nivel de conciencia
anterior, estariamos pasando del sentimiento de lo sagrado a la representacion de lo
sagrado. Es asimismo importante, en este punto, recordar una de las caracteristicas
mas importantes del nivel de conciencia magico: la ausencia de tiempo. En el nivel de

2 La arcaica estaria en el origen de la humanidad. Su manifestacion tendria que ver con la
autoconsciencia, los primeros enterramientos estructurados y siguiendo a Sdez (2019) quizé
podria tener que ver con una incipiente compasion. En nuestra opinion, tiene que ver asimismo
con las primeras muestras de sentimiento de lo sagrado. Dado que nuestro anhelo es rescatar
el viaje del rito al género, entendemos que debemos partir del nivel de conciencia magico, en
el que se producira el rito, y descartar, al menos por el momento, el arcaico.

3 Nuestra intencién tampoco estd en predecir el futuro de los géneros en la conciencia en la
que segun Gebser estariamos entrando en este momento —la integral-, sino abordar, ni mas ni
menos, el viaje del rito al género. Por ello, vamos a quedarnos con los tres niveles de
conciencia centrales: magica, mitica y mental-racional.
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conciencia magico no hay consciencia del tiempo, y esa es una de las caracteristicas
que, hoy en dia, nos resulta mas dificil de comprender.

En el nivel de conciencia magico estamos hablando atin de pequefios grupos de
hominidos que siguen a rebafios y para los que no existe ni el ayer, ni el mafiana. Es
en este contexto, en el que creemos que pudo haber surgido inicialmente el rito. Pero
también, en lo que a estructuras genéricas se refiere, la lirica, entendida como
expresion del sentimiento propio y como una forma de representacion de lo sagrado.

El siguiente nivel de conciencia expresado por Gebser seria el mitico. En estas
sociedades se desarrolla ya la consciencia del tiempo: los calendarios, y con ellos las
sociedades agrarias. Tal como desarrollaremos en futuros articulos, el rito entonces,
lejos de desaparecer, se ligara al ciclo estacional y se integrara en el mito. En este
contexto, el mito es ya palabra en el tiempo. En tanto que historia, tiene ya un
principio, un desarrollo y un final. Por otro lado, el mito es un relato tranquilizador, y
la explicacion de la cosmogonia de un pueblo.

Pero, ademas, este nivel de conciencia incorpora los conflictos humanos, a
menudo integrados en el comportamiento de los dioses que protagonizan el relato
mitico: desde el Dios egipcio Shu —el tiempo atmosférico- que trata de separar a su
hija Nut de su amado Geb -¢l suelo, la tierra*-, hasta las contumaces infidelidades de
Zeus a Hera.

Por ultimo, el nivel racional mental incorporara ya no solamente la consciencia
del tiempo, sino también la dialéctica, y el razonamiento 16gico®. Por ello, la obra
literaria se volvera discursiva y argumentativa, un util mas al servicio de la
democracia. De algun modo, el teatro se instituira en un instrumento mas de
aprendizaje, y la obra en una pieza de tesis. En suma, el esquema del que partimos®,
apoyandonos en Jean Gebser, podria resumirse de la siguiente forma (ver Tabla 1):

4 ;No es ésta la infinitamente revisada historia de dos amantes cuyos progenitores se resisten
aese amor? Ya sean Nuty Geb o Romeo y Julieta, nos parece que en esencia estamos contando
la misma historia, una historia que, mas allad del amor en el que se sustenta, tiene mucho de
lucha de poder y de cambio generacional.

3> Con esto no queremos decir que antes las personas no fueran capaces de un razonamiento
logico, sino que en éste periodo éste se perfecciona, y sobre todo se lleva a sus ultimas
consecuencias. Es decir, la logica sin ambages, aplicada a un sistema mitico, acaba por
dinamitarlo.

¢ Conviene aqui recordar que se trata de un esquema muy sucinto de una obra muy extensa.
Gebser detalla que los niveles, una vez adquiridos, pueden encontrarse -a la vez- en diferentes
personas de una misma sociedad, o en diferentes niveles dentro de una misma persona.
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Tabla 1: Resumen de las aportaciones de Gebser (1949) de las que partimos.

NIVEL DE CONCIENCIA MANIFESTACION
ARCAICO Enterramientos estructurados
MAGICO RITO:

Muisica, baile.
MITICO MITO:
La palabra, relato en el tiempo
MENTAL-RACIONAL DIALECTICA: Razonamiento

Ahora bien ;Como saber si Gebser esta en lo cierto? Aristoteles, creemos que
intencionadamente, se aleja se la categorizacion de los poemas por sus usos rituales’,
y en general trata de alejarse de los niveles de conciencia anteriores al mental —
racional. Probablemente porque ¢l mismo es uno de los artifices de esa entrada de la
humanidad en el nivel de conciencia racional — mental®, y de ahi que quiera alejarse
de todos los anteriores.

El paso de un nivel de conciencia a otro, no se realiza a la vez para todos los
individuos de una sociedad dada, sino que, para un mismo periodo, podemos encontrar
coexistiendo individuos con diferentes niveles de conciencia y en diferente proporcion
en distintos &mbitos de su vida. Y creemos que esa es una de las claves que nos permite
rastrear cada uno de estos niveles en el contexto en el que Aristoteles escribe su
Poética, y entender por tanto como se da ese proceso del paso del rito al género.
Nuestra intencion ahora, por tanto, sera de corroborar esa superposicion de niveles de
conciencia que creemos presente en la Grecia Clasica, y como desde ese hilo
conductor podemos establecer la evolucion del rito al género.

7 En este sentido es especialmente reveladora la reflexion de Altman (2000:19) al inicio de su
obra: “Mi intencidn aqui no es en modo alguno demostrar que Aristoteles se equivoca, sino
mas bien demostrar que (a) la Poética se basa en suposiciones impronunciadas y
aparentemente incontrovertibles, (b) que dichas suposiciones autorizan ciertos tipos de
conclusiones, excluyendo otros [sic.] a su vez, y (c) que existen alternativas a la postura
adoptada por Aristoteles. Por ejemplo, y puesto que las formas poéticas griegas tienen su
origen en rituales diversos, una categorizacion de los poemas basada en sus distintos usos
rituales hubiera resultado en una distincion entre géneros fascinante y totalmente defendible”.
8 Donde Pindaro parte de la inspiracion de las musas, Aristoteles busca un razonado “saber
hacer” del poeta.
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3. Discusion: El viaje del rito al género
3.1. Vestigios del nivel de conciencia magico

En la Grecia clasica se superponian individuos con estructuras de conciencia
diferentes. Las primeras manifestaciones pseudoliterarias quiza tuvieran su origen en
el descubrimiento del poder de la palabra y la rima —ambas ligadas a lo auditivo,
propio del nivel de conciencia magico—. En este estadio, el acompafiamiento ritmico-
musical debia ser fundamental, y creemos posible que el uso de estos elementos diera
como resultado la aparicion de la lirica, embebida de trance poético. Aqui, no obstante,
estariamos todavia mas cerca del ensalmo y del rito que de la literatura®. Aristoteles
en su Poética no menciona estos vestigios, pero si podemos hallarlos en los rituales
orficos™.

Sin embargo, Aristdteles si que tiene en cuenta en su obra a quienes ¢l llama
“poetas antiguos”:

De entre los predecesores de Homero, a ninguno le podriamos adscribir un poema
semejante a los suyos, aunque es probable que hubiera muchos, pero a partir de Homero
si es posible, como, por ejemplo, su Margites y los poemas semejantes. En ellos entrd
adecuadamente el verso yambico, por lo cual ahora se llama precisamente “yambico”,
porque en ese verso se yambizaban'!, o sea, se lanzaban pullas, unos a otros. Asi que
de los poetas antiguos unos resultaron autores de poemas heroicos y otros de poemas
yambicos. (Arist. Poet. 1V, 1448b-1449a)

Es decir, para Aristoteles los antiguos hacian dos tipos de poesia, heroica y
yambica, en otras palabras, el yambo parece ser cronologicamente anterior a la
comedia y al drama satirico'. Pero ademas Aristoteles dice “por lo cual ahora se llama
precisamente yambico”, en otras palabras, que tomo ese nombre del verso del que se
apropio, pero como tal existia antes de que adquiriese esa denominacion. ;Qué
denominacion tuvo antes de llamarse yambo? Aristoteles no lo dice, pero si nos dice
cual era su contenido o su sentido ultimo; nos dice que en ese verso se yambizaban, o
sea, “se lanzaban pullas” unos a otros, es decir, se insultaban. Si el yambo es en ultima
instancia una forma literaria utilizada para reprochar, su origen ritual parece claro, es
un ritual mediante el cual se inflige un dafio, un insulto ritualizado.

9 Por supuesto, no se cuestiona aqui que la lirica arcaica sea literatura. Sin embargo, creemos
que, en el momento de su creacion, probablemente su componente religioso y ritual fuera tan
importante o mas que el propiamente literario.

10°A este respecto, véase la importancia de la palabra y los elementos sonoros en los rituales
orficos que describe con rigurosa cientificidad Jiménez San Cristobal en su tesis doctoral.

! Cursiva original de la publicacion.

12 Esto se aprecia asimismo en los textos y su datacion.

Cuad. Invest. Filol. 55 (2024), 3-23 8



LA EVOLUCION DE LOS GENEROS A LA LUZ DE GEBSER Y LA POETICA ARISTOTELICA

En el polo opuesto del yambo, Aristoteles sitta lo heroico. Es decir, si el yambo
era una forma de insultar, lo heroico seria una forma de enaltecer. Asi, creemos que
lo heroico de lo que habla Aristoteles refiriéndose a los poetas antiguos es en esencia
similar al encomio y al ditirambo. Todos esos términos sugieren, en ultima instancia,
un fondo ritual comun de ensalzamiento, de heroificacion y coronacion. Y muy
posiblemente ese podria ser el ritual magico original; si el yambo insultaba o deseaba
mal, el poema heroico enaltecia.

Quiza ese podria ser el origen ritual de ambos términos, que se expresan entre
los poetas antiguos de forma polar, pues los poetas antiguos a los que se refiere
Aristoteles estaban ya a caballo entre la estructura magica, y la estructura mitica de
conciencia. Es decir, a partir de dos rituales magicos opuestos —polares—, uno de
ensalzamiento y otro de corte destructivo, se estableceria la evolucion genérica dentro
de la estructura de conciencia mitica.

3.2. Vestigios del nivel de conciencia mitico en la Poética aristotélica

Tal como ya hemos avanzado, uno de los grandes logros que el ser humano
llega a conseguir en su paso de la conciencia magica a la mitica es la conciencia del
tiempo. Si el hombre magico estaba imbricado en la naturaleza y su logro fue
desprenderse de ella, el hombre mitico llegara a adquirir esa nueva dimensiéon como
uno de sus logros. La epopeya, que hemos considerado ligada a la estructura mitica
de conciencia, mantiene ecos de esa caracteristica de ausencia de tiempo. Esa ausencia
de tiempo nosotros, desde nuestra conciencia mental, la interpretamos como tiempo
detenido, y esta es una caracteristica que de un modo u otro Aristoteles detecta y
expone en su Poética: “Ahora bien, en los dramas los episodios son reducidos,
mientras que la epopeya se alarga por ellos” (Arist. Poet. XVII, 1455b).

La epopeya puede alargarse cuanto se quiera, ya que, aunque pueda tener
referentes temporales, en ella puede detenerse el tiempo!. Por el contrario, la tragedia
necesitard ajustarse a la conciencia del tiempo presente, y concretarse en desarrollar
un Unico argumento.

Es preciso también acordarse de lo que se ha dicho en repetidas ocasiones y no hacer
de la tragedia una composicion épica —llamo composicion épica a la que consta de
muchos argumentos—, como, por ejemplo, si uno compusiera una tragedia del
argumento de la /liada entero. Pues en este poema, debido a su extension, las partes

13 Me refiero, con Aristételes, a alargarse en extension. Pueden leerse cuantos capitulos se
quiera, mientras que la tragedia debe contenerse en su tiempo de representacion.
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cobran la dimension que les corresponde, mientras que esto en los dramas resulta muy
contrario a las expectativas. (Arist. Poet. XVIII, 1456a)

Es decir, el cambio de conciencia nos exigira que nos centremos en un Unico
argumento, y en esa cuantificacion del tiempo, en lo referente a lo literario, se traduce
en extension.

La epopeya tiene una gran facilidad propia para alargar su extension, ya que, mientras
que a la tragedia no le es posible imitar muchas partes de una accion que se producen
al mismo tiempo, sino solo la que esta sobre la escena y es representada por los actores,
en la epopeya, por ser un relato, es posible presentar muchas partes de la accion que se
van cumpliendo simultdneamente, gracias a las cuales, si son propias del argumento, se
acrecienta el volumen del poema. (Arist. Poet. XXIV, 1459b)

Es decir, si en el ambito mitico de la epopeya disponiamos de todo el tiempo
posible, esto ya no va a ser asi en la tragedia:

La epopeya, ciertamente, discurrio a la par con la tragedia solo hasta el punto de ser
ambas imitaciones de individuos moralmente serios hechas con discurso y en verso.
Pero difieren en que la primera posee un verso uniforme y es un relato. Se diferencian
ademas por su extension, pues la una trata lo mas posible de cumplirse en una sola
revolucion del sol o exceder en poco los limites de esta duracion, mientras que la
epopeya es ilimitada en el tiempo, aunque al principio los poetas hacian esto de manera
similar en las tragedias y en las epopeyas. (Arist. Poet. V, 1449b)

Y hay aun otro dato en el que conviene reparar, y es como para Aristoteles, la
complejidad estructural de la tragedia excede la de la epopeya.

En cuanto a sus partes constitutivas, unas son las mismas y otras son propias de la
tragedia. Por lo cual el que sabe de tragedias serias o flojas, sabe también de epopeyas;
pues lo que tiene la epopeya se encuentra también en la tragedia, mientras que lo que
tiene ésta no todo esta en la epopeya'®. (Arist. Poet. V, 1449b)

14 Nota original del autor: “Este capitulo, el capitulo V, contiene dos partes: en la primera, el
autor continua la exposicion historica iniciada en el capitulo anterior, redondeandola con la
historia de la comedia, y en la segunda vuelve a retomar ya hasta el final del opusculo el tema
de las dos formas de poesia seria por antonomasia, a saber, la epopeya y la tragedia. En cuanto
al asunto de la primera parte, de nuevo nos encontramos con un género literario, la comedia,
entendido como un organismo vivo que se va desarrollando poco a poco desde su nacimiento
hasta su plenitud. Cuando ya tenia sus formas, sus marcadas hechuras, empezaron a recordarse
los nombres de los primeros poetas comicos (...) Pero mas interesante es la segunda parte de
este capitulo, en la que se trata de ahondar en las diferencias entre epopeya y tragedia y se
expone como diferencia fundamental la extension, que separa abismalmente una de otra. La
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3.3. Hacia el nivel mental-racional

Para Aristoteles la tragedia “contiene” a la epopeya, pero desde el punto de
vista de la conciencia mental, es decir, desde lo dramatico. En nuestra opinion, y tal
como trataremos de mostrar, al igual que la lirica se convirtié en forma literaria una
vez que la estructura que la vio nacer pas6 a un segundo plano, del mismo modo la
epopeya, una vez que la tragedia se convierte en “una forma mas sobresaliente y
apreciada”, se transformaré en épica, integrandose asi en lo dramatico.

Cabria ahora preguntarse por la aparicion del drama satirico. Tal como Gebser
argumenta en su teoria, en toda estructura de conciencia hay dos fases, una eficiente,
que facilita al ser humano avanzar, y una deficiente, en la que la estructura de
conciencia que le permitio evolucionar empieza a dejar de tener sentido para aquellos
individuos capaces de dar el salto al siguiente estadio. Asi, si en la fase eficiente de la
conciencia mitica se crean mitologias, en la fase deficiente los héroes comienzan a ser
objeto de burla, y creemos que por ello aparece el drama satirico, que precisamente
ridiculiza a los héroes. Empezamos a reirnos “contra”'® los héroes cuando comienzan
a resultar ridiculos, o bien cuando tenemos algo que echarles en cara. Asi, donde antes
dioses y héroes eran intocables, pasan a ser cuestionables y reprochables, un reproche
cuyo fondo ritual es, tal como hemos adelantado mas arriba, el insulto. Creemos pues
que asi podria entenderse la afirmacion de Oliva y Torres Monreal, ya que la epopeya
—y en menor medida su sucesora parcial, la tragedia—'® guarda con respecto al drama
satirico la polaridad propia de lo mitico: “Concretando, la tragedia y el drama satiricos
surgieron de ciertos comos, aquellos precisamente que agasajaban a los héroes. La
comedia es una creacion posterior a partir de los comos y rituales no utilizados por la
tragedia”. (Oliva y Torres Monreal 2002: 29)

tragedia de época clasica, a diferencia de la anterior, que era —seglin Aristoteles— tan ilimitada
en el tiempo argumental como la epopeya, tiende a establecer como espacio cronoldgico de la
accion una revolucion del sol o poco mas. De este pasaje no bien entendido procede la famosa
ley de la «unidad de tiempo» que, junto con las otras dos —las de unidad de lugar y de accion—
, rigieron despoticamente las obras dramaticas en el Renacimiento y en el Clasicismo.
Felizmente, en cambio, en nuestra Espafia, ni los tratadistas ni los dramaturgos del Siglo de
Oro aceptaron mas que la indiscutible «unidad de accién»”.

15 Utilizamos la preposicion “contra” en lugar de “de” de forma consciente, ya que la satira
implica una reaccion de violencia variable, en funcion de su carga de agresividad.

16 Tal como veremos, la sucesora directa de la epopeya es la épica, la tragedia tiene
componentes de la epopeya, pero su referente ritual es diferente, ya que se adscribe no a lo
heroico, sino al rito del sacrificio. No obstante, épica y tragedia poseen una coherencia interna
que lleva de la una a la otra, y es posible que, precisamente, el nodo entre épica y tragedia esté
en aquellos reyes temporeros (Frazer 2011: 177-201) cuyo sacrificio servia para vivificar la
vegetacion anualmente.
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Asi, los héroes no eran ya inicamente objeto de encomio, sino también de burla.

La importancia que tiene la parodia de Tragedia en la Comedia confirma una vez mas
que Drama Satirico y Comedia son especializaciones sucesivas de todo el conjunto de
rituales que existia al lado de los heroicos de tipo “serio” y que actuaban como
contrapunto “comico” de los mismos. (Rodriguez Adrados 1972: 477)

Es decir, si en la estructura de conciencia magica encontramos el trance de la
lirica, en la estructura mitica hallamos la polaridad de la epopeya y el reproche —el
insulto ritualizado que devendra en satira—.

(Como se daria entonces el paso de esos géneros de las estructuras magica y
mitica de conciencia a los géneros propios de la estructura de conciencia mental, es
decir, los géneros tal y como nosotros los conocemos hoy en dia? Aristoteles nos
ofrece aqui nuevas pistas cuando habla del origen de la tragedia.

Pues habiéndose constituido a partir de improvisaciones en un principio (tanto ella
como la comedia, ella a partir de quienes daban comienzo al ditirambo, la otra a partir
de los que hacian lo propio con los cantos falicos que todavia siguen oficiandose en
muchas ciudades), poco a poco se acrecentd porque iban desarrollando todos los
aspectos de ella que se iban haciendo visibles y, tras experimentar muchos cambios, se
detuvo una vez que hubo alcanzado su propia naturaleza. (Arist. Poet. IV, 1449a)

Es decir, encontramos de nuevo en el ditirambo esa pulsion de alabanza que
suponemos propia de su ritual originario!” y que llevara después a la epopeya —que
como ya hemos apuntado creemos que pertenece a la estructura de conciencia mitica—,
mostrandonos también en esto de acuerdo con Rodriguez Adrados cuando afirma que
“La mitificacion heroica fue pronto influida por la Epopeya y culmind en la Tragedia”
(1972: 346).

Asi, encontramos en el ditirambo una pulsion de alabanza, de heroificar —y en
razén del origen del término, casi deificar—, significado que sigue vigente ain hoy,
seglin podemos corroborar en el diccionario de la RAE'®, En cuanto a los cantos falicos

17 De nuevo conviene recordar la importancia de la coronacion en los rituales 6rficos, creemos
que esa parte del rito proviene de algun tipo de fondo ritual propio de la estructura de
conciencia magica cuya finalidad es la coronacion o ensalzamiento.

18 “Ditirambo. (Del lat. dithyrambus, y este del gr. 5100papfog, sobrenombre de Dioniso). 1.
m. Alabanza exagerada, encomio excesivo. 2. m. En la antigua Grecia, composicion poética
en loor de Dioniso.3. m. Composicion poética, cominmente de caracter laudatorio, a
semejanza  del  ditirambo  griego”. Recuperado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23 ed., [version 23.3 en linea]. <
http://lema.rae.es/drae/?val=ditirambo > [3 de diciembre de 2014 a las 12:25 h.].
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en los que el Estagirita situa el origen de la comedia, su origen ritual estaria ligado a la
fertilidad'®. Ahora bien ;qué entendemos por fertilidad? Interpretamos este término de
forma amplia, como una suerte de pase lo que pase —el frio y estéril invierno, las
dificultades...— volver a la vida. Esencia que creemos que estd en el nucleo de la
comedia. Conviene subrayar que, a pesar de la pérdida de la segunda parte de la Poética
aristotélica, creemos tener datos suficientes para poder afirmar que para Aristoteles
satira y comedia son dos cosas muy diferentes. Este no es un dato baladi ya que ambos
géneros poseen fondos rituales distintos (Sanchez Hernandez 2020).

En la Poética podemos rastrear, asimismo, otro de los elementos que hemos
considerado claves en el paso de la conciencia mitica a la mental, y es el desarrollo
del dialogo.

Y el niimero de los actores Esquilo, el primero, lo elevd de uno a dos, rebajo la
importancia del coro y establecio la preponderancia del didlogo. Séfocles aumento el
numero de actores a tres e introdujo la escenografia. Y ademds su grandeza:
abandonando los argumentos minusculos y la diccion risible por ser resultado de una
transformacion del coro de satiros, adquirié mas tarde un tono solemne, y el metro de
tetrdmetro trocaico pasé a ser trimetro yambico. Pues en un principio empleaban el
tetrdmetro trocaico por el hecho de ser esa poesia satirica y un tanto coreografica, pero
al surgir la conversacion, la naturaleza misma encontrd el metro apropiado, pues el
yambo es, de entre los versos, conversacional en la mayor medida. (Arist. Poet. 1V,
1449a)

Es decir, en el eje de la estructura de conciencia mitica a la mental se pasa de
la polaridad de un tnico personaje vilipendiado o ensalzado, a la dualidad que permite
establecer tesis y antitesis.

La conversacion surge también como forma de ensefnanza y, tal como ya hemos
adelantado, creemos que el dialogo es esencial en este paso de la conciencia mitica a
la mental. Donde antes se imponia un relato mitico como verdad absoluta —relato que
era importante no desafiar—, pasamos al aprendizaje dialogado. Quiza, en este paso de
la conciencia mitica a la mental el dialogo es a nivel micro lo que la democracia a
nivel macro. Es decir, lo que a nivel micro se traduce en dialogo, a nivel macro se
traduce en un sistema politico nuevo: la democracia, es decir, un régimen politico mas
permisivo —que admite una integracion constructiva, quiza precisamente a partir de
ese didlogo—y a ese respecto, de nuevo nos aclaran sobremanera los comentarios de
Lopez Eire al texto aristotélico, en especial su nota niimero 10.

19 De nuevo encontramos aqui un referente en los rituales orficos.
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En la Mégara del continente griego el tirano Tedgenes habia sido derribado hacia el afio
600 a. C. y a este derrocamiento siguioé un régimen democratico propicio —asi debia
entenderlo el Estagirita— a la permisividad de la primitiva comedia. (Lopez Eire 2002:
115)

Pero el elemento esencial en Aristoteles, que nos muestra el paso de la
conciencia mitica a la mental, es la aparicion de una verdadera estructura argumental
(2002: 43). O, dicho de otro modo, el paso de la narracion propia de la epopeya a la
accion mostrada —vista y no solo oida-, es decir, al teatro. Este hecho es subrayado
por Lopez Eire en la nota nimero 9 de su comentario a la obra del estagirita:

La manera en que se realiza la imitacion es un dato sumamente importante en poética.
Frente a la forma narrativa tipica de la épica, la tragedia y la comedia presentan una
imitacion de los personajes mismos en accion (Lopez Eire 2002: 115).

Asimismo, Oliva y Torres Monreal inciden también en ello.

Nosotros vivimos en un mundo un tanto alejado del griego, en el que tenemos
consolidados los géneros que muestran la accion —al teatro debemos de anadir el cine—
. Pero debemos precisar que fueron los griegos los que operaron el paso de la epopeya
(narracioén) al teatro (narracion + accion) (Oliva y Torres Monreal 2002: 39).

Por tanto, hemos visto ya algunos de los elementos que creemos definitorios en
este paso de los géneros de la conciencia mitica a los de la conciencia mental, pero
aun queda pendiente ver cuales son esos nuevos géneros que aparecen con lo
dramatico.

Aristoteles comienza por juzgar a los poetas en funcion del contenido de sus
creaciones, tal como detalla Lopez Eire en su nota nimero 12.

(...) Asi, la poesia, en su ascendente marcha hacia la perfeccion de la variedad
dramatica, se escindio6 en tragica y cdmica de acuerdo con los caracteres de los poetas.
Los poetas serios produjeron una poesia seria: la de los himnos, encomios, epopeyas y
tragedias, y los poetas de baja calidad moral produjeron invectivas y comedias. (Lopez
Eire 2002: 116)

En esta afirmacion de Lopez Eire tenemos ya las dos tendencias —laudatoria y
vejatoria— propias de la conciencia mitica, y los cuatro géneros que dard a luz lo
dramaético: la epopeya (que nosotros preferimos denominar épica), la tragedia, la
invectiva —es decir, el reproche satirico— y la comedia. En nuestra terminologia: épica,
tragedia, satira y comedia.
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Cabe preguntarse, pues, como nacen por tanto estos cuatro géneros. De nuevo
creemos encontrar la respuesta en el texto aristotélico.

Venidas a la luz la tragedia y la comedia, los poetas que en virtud de su particular talante
se entregaban a uno u otro género de poesia, los unos de poetas yambicos se volvieron
poetas comicos, y los otros de poetas épicos poetas tragicos, ello debido al hecho de
que estas ultimas formas poéticas eran mas sobresalientes y apreciadas que aquéllas.
(Arist. Poet. 1V, 1449a)

Es decir, la comedia comienza a ser mas apreciada que el yambo y la tragedia
mas que la épica o, dicho de otro modo, de forma progresiva, los autores van
desplazandose de unos géneros a otros; asi pues, ante el auge de los nuevos géneros,
parece 16gico que la epopeya y la satira no se quedasen a la zaga y se transformasen
de sistemas narrativos en sistemas dramaticos: “La composicion de argumentos vino
en un principio de Sicilia, y de los de Atenas fue Cratete el primero que abandono la
forma ydmbica y se puso a componer argumentos y tramas de caracter general” (Arist.
Poet. 'V, 1449D).

3.4. La importante diferencia entre comedia y sdtira

Una vez visto el posible origen de los cuatro géneros, deseariamos ver si hay
indicios suficientes —a pesar de la pérdida del segundo libro de la Poética— para sugerir
que es posible que Aristoteles comprendiese y diferenciase de forma mucho mas clara
que nosotros la satira de la comedia.

Y de la misma manera en que Homero fue poeta excelente en el género serio (pues es
el tinico que no s6lo compuso bien, sino que ademas compuso imitaciones dramaticas),
asi también fue el primero en pergefiar el esbozo de la comedia, al haber dado forma
dramética no a la invectiva®’, sino a lo ridiculo. Pues el Margites mantiene una relacion
con la comedia que es analogica a la de la Iliada y a la Odisea con las tragedias. (Arist.
Poet. 1V, 1448b-1449a)

Queda claro aqui que Aristoteles distingue la invectiva®! de lo ridiculo. En la
invectiva, el reproche es siempre violento, en el ridiculo, por el contrario, puede
detectarse y producir risa sin violencia. Esta presencia o ausencia de la violencia

20 En opini6n del profesor Ignacio Rodriguez Alfageme, el término que Lopez Eire traduce
como “invectiva” podria asimismo traducirse por “reproche”, desde aqui le expresamos
nuestro agradecimiento por su inestimable ayuda.

21 “Invectiva. (Del lat. invectiva). 1. f. Discurso o escrito acre y violento contra alguien o algo”.
Recuperado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed.,
[version 23.3 en linea]. < http://lema.rae.es/drae/?val=invectiva > [3 de diciembre de 2014].
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podria ser, quiza, la clave para entender una de las citas mas célebres de la Poética en
lo que a lo comico se refiere:

La comedia es, tal como dijimos, la imitacion de individuos de més bien baja ralea,
pero no de cualquier especie de vicio, sino que lo risible es una parte de lo feo. Pues lo
risible?? es un defecto y una fealdad sin dolor ni dafio, como, por ejemplo, por no ir mas
lejos, la mascara codmica es algo feo y deforme pero sin dolor. (Arist. Poet. V, 1449a)

La mascara comica puede, asi, ser ridicula —y como tal producir risa—, pero no
dafiar especificamente a nadie, por el contrario, los dardos de la invectiva —de la
satira— tienen siempre una diana bien precisa. En nuestra opinion, en esta presencia o
ausencia de violencia estard una de las claves que nos permitiran diferenciar la
comedia de la satira. Esta cita aristotélica, pues, permite conjeturar que Aristoteles
tenia mas claro que nosotros mismos la diferencia entre la comedia y la satira, y esta
hipotesis parece confirmarse en otra de las afirmaciones del Estagirita.

Pues bien, en el caso de la comedia, esto estd ya claro. Pues los poetas componen el
argumento a través de las mentadas acciones verosimiles y luego ya asignan a sus
personajes los primeros nombres que se les ocurren, y no como los yambografos que
componen en referencia a individuos concretos. (Arist. Poet. IX, 1451b)

Aristoteles subraya asi la generalidad de la comedia frente a la concrecion de
la satira, que no encuentra ridiculos de forma general, sino que dirige su reproche de
forma especifica.

En nuestra opinidn, el origen ritual —y por tanto la intencion— de satira® y
comedia son totalmente diversos, como diversos son sus origenes. De nuevo
Aristoételes, al hablarnos del origen de la comedia, nos pone sobre la pista de su fondo
ritual —y de nuevo queda patente que distingue claramente entre comedia y satira—, ya
que el Estagirita establece el origen de la comedia disociado del yambo y ligado a los
cantos falicos, lo que nos deja entrever, a pesar de la pérdida de la segunda parte de la
Poética, mientras habla de la tragedia.

Pues habiéndose constituido a partir de improvisaciones en un principio (tanto ella
como la comedia, ella a partir de quienes daban comienzo al ditirambo, la otra a partir
de los que hacian lo propio con los cantos falicos que todavia siguen oficiandose en
muchas ciudades), poco a poco se acrecentd porque iban desarrollando todos los

22 Creemos que en este contexto podria traducirse asimismo como ridiculo.
23 Con independencia de la forma que adopte la satira: ya sea invectiva, yambo o drama satirico.
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aspectos de ella que se iban haciendo visibles y, tras experimentar muchos cambios, se
detuvo una vez que hubo alcanzado su propia naturaleza. (Arist. Poet. 1449a)

Finalmente, la idea de que Aristoteles diferenciaba con nitidez entre satira y
comedia, creemos que se confirma ademas en las reflexiones de Lopez Eire.

Este librito no ha llegado hasta nosotros entero. En un pasaje de é1>* promete su autor
hablar del hexametro mimético y de la comedia, pero no cumple su promesa, y, por otra
parte, en la Retérica afirma haber estudiado en la Poética las especies de lo “ridiculo”?.
Luego parece claro que en una parte de esta obra que se ha perdido su autor trataba, por
un lado, de la poesia mimética en hexametros, y, por otro, de la poesia yambica —poesia
de burla y escarnio—y de la comedia, en estricto paralelo al estudio dedicado a la poesia
heroica de la epopeya y a la tragedia en la primera parte del tratado. (Lopez Eire 2002:
6-7)

Es decir, que probablemente Aristoteles establecia una diferencia clara entre
comedia y satira, y vemos ademas en esta cita de Lopez Eire una sintesis de los cuatro
géneros de los que venimos hablando: satira —poesia de burla y escarnio—, comedia,
épica —epopeya-—y tragedia.

Ahora bien, si Aristoteles diferenciaba netamente entre comedia y satira ;por
qué han llegado ambos géneros mezclados hasta nosotros? En su libro Historia de la
Teoria de la Comedia, Llanos Lopez expone la falta de datos sobre la transmision del
texto aristotélico desde el siglo V hasta el IX.

Desde el siglo V hasta el siglo IX se pierde por completo en Occidente la pista de la
Poética de Aristoteles, siendo tal la carencia de datos, referencias y alusiones que
parece que ésta no fuese ni siquiera conocida a no ser a través de vias indirectas. (Llanos
Lopez 2007: 68)

Aunque conoce las investigaciones de E. Lobel en torno a una posible via de
transmision de la Poética aristotélica a través de manuscritos medievales en latin que
no proceden de la version arabe?®, Llanos Lopez considera que el analisis de Lobel no
deja de ser una hipoétesis de trabajo de una investigacion aun por hacer, y que, en
cualquier caso,

(...) Si bien estos manuscritos aseguran la presencia en Occidente de una transmision
soterrada del texto, la fiabilidad no es tanta como la que se obtiene partiendo de la via
arabiga (...) En el caso de la comedia, la atenciéon a la linea de difusién de

24 Nota original del autor: Aristoteles, Poética, 1449b 21.
25 Nota original del autor: Aristoteles, Retorica, 1419b 5.
26 Véase pp. 68 y ss. de su Historia de la Teoria de la Comedia.
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conocimientos tendra una especial relevancia, no sélo porque la tltima obra con la que
se cierra el interés y debate en Oriente de la tradicion aristotélica, el Comentario de
Averroes, supone la fuente fundamental de la traduccion latina de H. Alemannus a
través de la cual se conoce el texto de la Poética en Occidente, sino también porque en
la transmision de las ideas aristotélicas sobre la comedia se reconocen una serie de
transducciones que en algunos casos supondran la variacion de la naturaleza de las
reflexiones aristotélicas sobre el género comico. (2007: 69-70)

Es decir, durante varios siglos, la principal fuente de contacto con la Poética
aristotélica pudo haber sufrido transducciones que, en nuestra opinion, pudieron haber
sido provocadas, entre otros, por motivos culturales.

(...) Los arabes cuando tradujeron el legado griego excluyeron el teatro y otras formas
literarias. Para estos, el teatro griego basado en su mitologia era, por lo tanto, pagano.
Esta actitud respondia a su temor por un posible contagio de su religiéon con el
pensamiento iddlatra?’. Lo que explicaria que los arabes no vieran la necesidad de
desarrollar el arte dramatico. En la base de esta negacion existe una falta de
comprension del concepto teatral. Los intelectuales que tradujeron las obras maestras
del pensamiento griego, entre ellas la Poética de Aristdteles, dieron una version ad hoc
de los términos tragedia y comedia. El primero se vertié como poesia panegirica y, el
segundo, como poesia satirica. (Adbdul Aziz 2008: 64)

Es decir, se reinterpretarian los géneros dramaticos en una clave que recuerda
sobremanera a la polaridad de los géneros de la estructura mitica de la que venimos
hablando.

Por otro lado, la postura de la Iglesia medieval?® en relacion con la comedia

tampoco fue especialmente favorable? a la separacion de ambos conceptos.

27 Adbdul Aziz expone en su articulo que no solo en el Coran, sino también en otros textos
sagrados —como en la Biblia— queda prohibida expresamente la idolatria; son pues las
interpretaciones de los textos sagrados, mas que su literalidad, las que han puesto trabas al arte
dramatico en diferentes momentos historicos: “Quisiera subrayar que la religion islamica no
prohibe el arte ni el arte dramatico. Es una religion logica ya que el Islam con su texto sagrado,
el Coran, induce al pensamiento. El Coran en si mismo, como texto, no habla de prohibicion
alguna vinculada al arte, la pintura o el teatro. S6lo ha prohibido la idolatria, la adoracion de
las creaciones artisticas y esto se debe a que éstas se relacionaron con los idolos adorados por
los arabes en la etapa preislamica” (Adbdul Aziz 2008: 67).

28 Véase, al respecto, la aportacion de Theros (2004).

2 Hay honrosisimas excepciones, que descubrieron la importancia espiritual de la alegria, la
risa y la comedia, aplicandola al servicio de Dios. Tal es el caso, entre otros, de san Francisco
de Asis. (Theros 2004: 76).
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Basandonos en todo lo anterior, observamos que los estudiosos sefialan el motivo
religioso como principal causa de rechazo al arte dramatico. Lo que nos recuerda la
postura de la Iglesia en la Edad Media hacia el teatro y la postura de los clérigos del
Islam?® hacia el teatro en el siglo XIX. (Adbdul Aziz 2008: 65)

En resumen, es muy posible que Aristoteles tuviera muy clara la diferencia
entre comedia y sétira, pero quizd una hipdtesis que podria justificar al menos
parcialmente por qué dicha diferencia no ha llegado de forma clara hasta nosotros,
estaria en la transduccion de la traduccion arabe de su Poética, junto con la pérdida
de la segunda parte de esta obra.

En lo que a nuestro estudio se refiere, creemos en la palabra de Aristoteles,
quien establece que el origen de la comedia esta en los himnos falicos, y frente a las
objeciones de Oliva y Monreal —quienes creen que estos himnos no explicarian
algunos elementos propios de la comedia—, quiza podamos aportar alguna hipotesis
que pueda arrojar algo de luz.

Pero los himnos falicos no explican suficientemente algunos elementos caracteristicos
de la comedia, tales como los agones o enfrentamientos entre dos coros, entre Coro y
actor, o entre los actores; ni la pardbasis, o secuencia en la que el Coro se dirige sin
mascara al publico... Y, sin embargo, todo esto se encuentra en diversos rituales
griegos. (Oliva y Torres Monreal 2002: 29)

En nuestra opinion, tal como ya hemos argumentado, el agon podria ser una
forma ritual arcaica —dos facciones que luchan entre si—, que equivaldria al alguien
que pide y alguien que niega propio de la accion dramatica. Quiza el conflicto pudiera
asi considerarse una forma de didlogo mediante las acciones, y de ser asi supondria la
esencia misma de lo dramatico.

Por su parte, creemos que la participacién del publico en la obra es herencia
directa de la participacion del publico en el rito. Teniendo en cuenta estas dos
salvedades, parece mucho mas claro que la comedia pueda, efectivamente y tal como
afirma Aristoteles, haberse derivado de los himnos falicos.

30 “El erréneo concepto del teatro, de su funcion y el hecho de establecer vinculos con la
religion han sido los principales elementos negativos para la historia del teatro arabe y egipcio
en general, llegando este fenomeno a afectar, también, al cine. El peso de los circulos islamicos
era y sigue siendo muy fuerte en Egipto y los paises arabes en su totalidad, ya que en 1926 y
1927 los ulemas de Al-Azhar se opusieron a la manifestacion cinematografica por miedo a la
falta de respeto que podria suponer la escenificacion de los profetas o de las personalidades
religiosas islamicas. En la Conferencia de la Alianza Islamica, celebrada en Karachi en mayo
de 1952, se promulgd una orientacion que aconsejaba a todos los gobiernos de los paises
islamicos el cierre de todas las salas de cine” (Adbdul Aziz 2008: 66).
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En cualquier caso, no todos los ritos que pudieron haberse elaborado en el
lejano mundo de la estructura méagica tienen por qué haber sobrevivido —sujetos a
metamorfosis— hasta nuestros dias, y, desde luego, no todos los ritos que hayan podido
existir a lo largo de la historia tienen por qué haber terminado por convertirse en
géneros literarios. Si es cierto, sin embargo, que la reflexion sobre los géneros lleva
una y otra vez a ese posible origen ritual comun:

Los puntos comunes son, sin embargo, suficientemente importantes para que
continuemos pensando que ambos géneros proceden de un amplio complejo de ritos
diversos, que absorbi6 previamente elementos de la leyenda heroica y se diferencio
luego en dos estructuras complejas diversas, la Comedia y la Tragedia; o tres, si se
considera el Drama Satirico. (Rodriguez Adrados 1972: 324)

4. Resultados

Tal como hemos visto a lo largo del presente trabajo, efectivamente si miramos
la Pocética aristotélica a través del cristal de las teorias gebserianas, de pronto todo
parece encajar de modo mas fluido, y quiza, a partir de ese punto, puedan establecerse
cuales son géneros de base ritual — y que nosotros entendemos como géneros
propiamente dichos-, de aquellos que son mas bien temas o procedimientos.

En lo que a la presente exposicion se refiere, sin embargo, y como resultado de
todo lo expuesto anteriormente, creemos poder afirmar que la epopeya y el yambo
parten de sendos grupos de rituales opuestos —de ensalzamiento e insulto ritualizado-,
marcando el paso del nivel de conciencia magico al mitico. Desde éste, devendran
épica y satira. Después, con el advenimiento de los géneros de estructura mental —
racional, se transformardn de nuevo en el contexto de la creacion del texto
propiamente dramatico, dando cabida a tragedia -como forma mads apreciada que la
epopeya-, y a la comedia, -como contraste a la satira, en la que se detecta el ridiculo,
pero sin la intencidn violenta propia del insulto ritualizado-.

Mencion aparte creemos que merece la lirica, ya que nos parece, en ultima
instancia, mas un procedimiento —la expresién del sentimiento profundo de quien
escribe— que un género de pleno derecho’!.

Por tanto, los ritos sufriran un fenomeno de desplazamiento e integracion a
partir del cual surgiran los géneros, siendo especialmente importante el paso de la
estructura mitica de conciencia -textos narrados- a la estructura mental de conciencia

31 De hecho, puede haber expresiones liricas de tipo épico, comico, draméatico o satirico. En
ese sentido, se esta ya trabajando con el profesor Miguel Angel Huerta Floriano en la distincion
entre géneros y procedimientos, en un estudio que vera la luz proximamente.
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—textos dialogados—. Desde el punto de vista de las teorias gebserianas, nos
encontramos de nuevo, también en el caso de los géneros, con el mismo fenomeno de
integracion del que habla Gebser de forma repetida en su disertacion con respecto a

las diferentes artes.

Por todo ello, en suma, la evolucion genérica se daria de la forma que sigue (ver

Tabla 2).

Tabla 2: Esquema de la evolucién de los géneros por nivel de conciencia.

PUNTO DE
PARTIDA SENTIDO EVOLUCION GENERO
GEBSERIANO
CONCIENCIA (Compasion? Saez (Sentimiento de lo
ARCAICA (2019) sagrado?
CONCIENCIA La finalidad del rito: Representacion de lo LIRICA: Expresion
MAGICA / RITO Coadyuvar a la sagrado. No hay del sentimiento
naturaleza, que ésta consciencia del
esté de mi parte. tiempo, sociedades
némadas que siguen
rebailos
CONCIENCIA Relato tranquilizador: | Consciencia del EPOPEYA'Y
MITICA / MITO explicacion de una tiempo. Calendarios. YAMBO
cosmogonia. Sociedades agrariasy | EPOPEYA: Relato
ganaderos que mitico sustentador de
construyen sus propios | un primus inter pares.
rebafios. Ritualizacion | Justifica un
ligada al ciclo determinado orden
estacional (Frye), social.
incorporada en el Su antitesis es el
mito. Inclusion de los | YAMBO.
conflictos humanos.
CONCIENCIA Obra literaria Reflexion acercade la | TRAGEDIA,
MENTAL- discursiva y realidad que me rodea | COMEDIA
RACIONAL/ OBRA | argumentativa, se —incipiente ciencia-, y | Literatura con
DE TESIS convierte en un util sobre la construccion argumentacion, hay un
mas al servicio de la del relato. De la discurso de tesis, no
democracia: Teatro inspiracion ya de lo numinoso,
como aprendizaje, (numinoso) a la sino del propio autor.
obra de tesis. construccion racional Trata de instruir, dar
del relato: la Poética pautas de
aristotélica. comportamiento
ciudadano.
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Vemos por tanto que hay un fenémeno de desplazamiento, o si se prefiere de
evolucion de los diferentes géneros, paralelo a los distintos niveles de conciencia
descritos por Gebser. Ademds, hemos visto asimismo como es posible encontrar
vestigios de éstos en la Poética aristotélica.

Este proceso llevara finalmente a concretarse en los que consideramos son los
cuatro géneros de base ritual (comedia, épica, tragedia-drama y satira).

5. Conclusion

Por tanto, tomando como punto de partida los niveles de conciencia expuestos
en Origen y Presente (Gebser 1949), asi como las afirmaciones de Aristoteles en la
Poética en la traduccion de Lopez Eire (2002), consideramos que la propia Poética
aristotélica aporta pistas suficientes para rastrear el proceso de consolidacion de los
géneros en la Grecia Clasica. Estos parten de la polaridad descrita por Gebser y que
es propia de la conciencia mitica en epopeya / yambo, para derivar, ya en el entorno
de la conciencia mental — racional, en comedia y épica. De ese progresivo desarrollo
se derivaran los cuatro géneros que a dia de hoy siguen siendo vigentes y de los que
ya da cuenta Aristoteles: comedia, épica, tragedia y satira.
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