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RESUMEN: Este ensayo aborda el estudio de las fuentes textuales del Museo pictorico y escala
optica publicado por Antonio Palomino en 1715 y 1724. Tras demostrar el papel que el
elemento libresco revistié en el proyecto editorial de Palomino, se reflexionara en torno a la
conformacion de su armazon bibliografico. Secundariamente, se realizara un analisis de tipo
estadistico de las fuentes, centrado en su contenido, cronologia y en la procedencia geografica
de sus autores. Seguidamente, se pondra el foco en los tratados de pintura y las biografias de
artistas que configuraron la cultura artistica del autor y, en conclusion, se meditara en torno al
destino de su biblioteca particular.

PALABRAS CLAVE: Antonio Palomino, Museo pictorico, fuentes, biblioteca, auctoritas,
teoria del arte.

ANTONIO PALOMINO’S LIBRARY. THE SOURCES OF THE MUSEO
PICTORICO Y ESCALA OPTICA (1715, 1724)

ABSTRACT: This essay addresses the study of the textual sources of the Museo pictorico y
escala optica published by Antonio Palomino in 1715 and 1724. After demonstrating the role
that books played in Palomino’s editorial project, the contribution will turn to the formation of
its bibliographic framework. Secondly, a statistical analysis of the sources will be carried out,
focusing on their content, chronology, and the geographical origin of their authors. Next,
attention will be directed toward the painting treatises and artists’ biographies that shaped the
author’s artistic culture, and, in conclusion, reflection will be made on the fate of his personal
library.
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LA BIBLIOTHEQUE D’ANTONIO PALOMINO. LES SOURCES
TEXTUELLES DU MUSEO PICTORICO Y ESCALA OPTICA (1715, 1724)

RESUME: Cet essai examine les sources textuelles du Museo pictérico y escala dptica publié
par Antonio Palomino en 1715 et 1724. Aprés avoir démontré le role que 1’élément livresque
joua dans le projet éditorial de Palomino, 1’étude s’intéressera a la constitution de son appareil
bibliographique. Dans un second temps, une analyse de nature statistique des sources sera
menée, centrée sur leur contenu, leur chronologie et la provenance géographique de leurs
auteurs. L’attention sera ensuite portée sur les traités de peinture et les biographies d’artistes
qui faconnérent la culture artistique de I’auteur et, en conclusion, une réflexion sera consacrée
au destin de sa bibliothéque personnelle.

MOTS CLES: Antonio Palomino, Museo pictorico, sources, bibliothéque, auctoritas, théorie
de l'art.

Recibido: 14/5/2026. Aceptado: 7/9/2026

1. Introduccion

El primer tomo del Museo pictorico y escala optica de Antonio Palomino,
publicado en 1715 por la imprenta madrilefia de Lucas Antonio de Bedmar!, se abre
con una representacion de la Alegoria de la Optica en acto de sefialar con su mano
izquierda un libro que se balancea entre un atril y su muslo (fig. 1). Este libro es el
elemento que desencadena el significado de la ilustracion, realizada a partir de una
lamina grabada por el valenciano Hipolito Rovira i Meri segiin dibujo del propio
Palomino. De ¢l la protagonista de la escena lee y aprende el funcionamiento de la
perspectiva y de la refraccion de las luces y las sombras sobre los objetos. De hecho,
con la otra mano sefala a dos angelotes ocupados en estudiar la piramide visual,
mientras que, a sus pies, otra pareja de angeles se entretiene en analizar los efectos
luminicos de una antorcha sobre un plano con un objeto interpuesto.

V'El Museo pictérico y escala dptica de Palomino sigue a la espera de una edicion critica. Hasta
la fecha, el estudio mas completo que se le ha dedicado es el de Francisco José Ledn Tello y
Maria Virginia Sanz Sanz (1979). Sobre su autor, véanse los volumenes de Enrique Moya
Casals (1928), Juan Antonio Gaya Nuifio (1981) y Emilio Maria Aparicio Olmos (1966) y el
catalogo de la exposicion Antonio Palomino y la noche barroca (Riello, 2026).
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Figura 1. Antonio Palomino (inv.),
Hipélito Rovira (gr.), Alegoria de la Optica, 1715,
grabado calcografico, Biblioteca del Museo del Prado, Madrid (Cerv/619).

Del fondo de la escena cuelga un cuadro que es toda una representacion
simbolica de las consecuencias del estudio y de la practica originados por la lectura
del volumen. Representa a la musa Caliope, acompaiiada por las personificaciones de
la Musica y la Poesia (Riello, 2022: 411-442). En el sistema de aprendizaje gradual
armado por Palomino en su tratado con el nombre de “escala optica”, Caliope es el
numen tutelar del ultimo grado, el del pintor perfecto (Palomino, 1724: 133). Por lo
tanto, la estampa de Rovira i Meri resume visualmente el ascenso de la escala optica,
constituyendo una representacion programatica de toda la publicacion. El papel del
libro sera central en ella, siendo la guia para alcanzar la perfeccion y, con ella, el
Parnaso.
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Figura 2. Antonio Palomino (inv.),
Juan Bernab¢ Palomino (gr.), Alegoria de la Pintura, 1723,
grabado calcografico, Biblioteca del Museo del Prado, Madrid (Cerv/620).

Antonio Palomino y su sobrino Juan Bernabé Palomino y Fernandez de la Vega
reafirmaron este principio en el frontispicio del segundo tomo del tratado, que salié a
luz en 1724 por la imprenta de la viuda de Juan Garcia Infanzoén (fig. 2). De nuevo,
su significado se relaciona con el contenido del volumen, que en este caso versa sobre
la practica de la pintura. Por esto vemos a dos angelotes ejercitando el dibujo, a un
grupo de muchachos copiando una réplica del Hércules Farnesio y a otro angelote
preparando los colores. En el fondo de esta academia presidida por la Alegoria de la
Pintura, que esta dando los ultimos retoques a un retrato de Luis I, encontramos una
biblioteca repleta de volimenes. Este elemento relaciona la lamina con el retrato que
Juan Bautista Sim¢é dedicaria a su maestro Antonio Palomino en 1726 (fig. 3). De
hecho, a espaldas del retratado vemos una biblioteca bastante parecida a la del
grabado. En ambos casos, aunque el elemento libresco se haya desplazado al Gltimo
término de la composicion, sigue preservando su importancia. El sentido de su
omnipresencia es evidente: la actividad pictorica que se desarrolla en las escenas
principales no seria posible sin el conocimiento previo que proporciona la lectura.
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Figura 3. Juan Bautista Simo, Retrato de Antonio Palomino, 1726,
oleo sobre lienzo, 75 x 65 cm, coleccidn particular.

La consideracion que Antonio Palomino otorgd a los libros en los dos
frontispicios programaticos que abren su tratado se refleja también en el texto. El autor
estimulo repetidamente a sus lectores a acudir directamente a las fuentes librescas para
comprobar la veracidad de sus afirmaciones. En otras ocasiones lo hizo para excusar
prolijidad, remitiendo a los autores que habian tratado con anterioridad el tema sobre
el que estaba escribiendo. Por ejemplo, cuando traté de las razones por las que
conviene incluir la pintura entre las artes liberales, presentd6 solo cuatro
argumentaciones y afiadi6 que “otras muchas alegaciones pone Butrdn, con ingeniosa
agudeza, donde las podrd ver el curioso” (Palomino, 1715: 78)%. En otras
circunstancias, los libros le sirvieron para corroborar una teoria. Al respecto, los
parrafos del cuatro al nueve del capitulo décimo, libro II, son un buen ejemplo
(Palomino, 1715: 163-170). En ellos, Palomino brind6 un listado de 102 autores que
habian escrito sobre pintura, dptica o perspectiva con el objetivo de demostrar la
nobleza de su profesion. Por ultimo, el autor solia remitir a textos concretos que, en
su opinién, podian asesorar a sus lectores en el cumplimento de una actividad
concreta. Asi, cuando en el tercer capitulo del ultimo libro del tratado escribi6 de las
ideas o asuntos que suelen representarse en la pintura, ofreci6 otro listado de libros

2 Aqui Palomino se refiere a los Discursos Apologéticos en que se defiende la ingenuidad del
arte de la pintura, publicados por Juan de Butron en 1626.
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distinguiendo su utilidad segtn el tipo de contenido a pintar (Palomino, 1724: 148-
150).
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Figura 4. Citas del Museo pictorico y escala optica.

La relevancia del elemento libresco en el Museo pictorico y escala dptica se
patentiza también en el sinfin de citas que adornan sus paginas. En ningin momento
su autor ocultdé su deuda hacia las fuentes a las que habia acudido para redactar su
tratado y enfrentarse adecuadamente a la elaboracion de los contenidos de sus
pinturas. Desde un punto de vista meramente cuantitativo, en el numero de citas
presentes en cada libro del tratado se distinguen visiblemente dos tendencias, que nos
parecen relacionadas claramente con los temas abordados en ellos (fig. 4).

Los libros en los que Palomino remiti6 a sus fuentes con mas frecuencia fueron
los primeros dos y el ultimo, que son los mas densos en cuanto a contenido teorico.
El primero, donde Palomino reflexion6 en torno al significado de la pintura, su origen
y partes constituyentes, contiene 459 notas. El segundo, donde pretendié probar la
liberalidad y nobleza de esta profesion, tiene 692 entradas, superando por si solo todos
los libros que componen el segundo tomo del tratado. En su altimo libro, donde el
autor explico los tipos iconograficos empleados en sus obras y detalld sus fuentes,
encontramos poco mas de cuatrocientas citas. Del resto de los libros que conforman
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el Museo pictorico solamente el tercero supera el centenar de entradas. Se trata del
libro donde Palomino recopil6 los principios de geométrica y matematica de Euclides,
copiando casi sin enmienda los Elementos geométricos de Euclides traducidos y
comentados por el matematico y cosmografo jesuita Jacobo Kresa en un volumen
publicado en 1689. En el resto del tratado las citas se reducen drasticamente.

La conclusion mas evidente de este rapido estudio estadistico es que el principal
objetivo de las fuentes citadas por Palomino en el Museo pictorico fue otorgar
auctoritas a su razonamiento. Este aparato erudito se convirtid en una necesidad en
las secciones mas teodricas y especulativas del tratado. En cambio, se suavizd
drasticamente en sus partes practicas, donde la propia experiencia del artista destaca
como principal o incluso tnica fuente.

En esta introduccidn, ademas de las tendencias cuantitativas de las citas del
Museo pictorico y escala optica y de su relacion con el contenido tedrico de sus
distintas secciones, queremos sefialar también algunos usos formales. Antonio
Palomino empled indistintamente dos tipos de citacion, a saber, la textual y la
extratextual. Las citas textuales son muy escasas y en la gran mayoria de los casos van
acompafiadas también por su respectiva nota al margen. Por ejemplo: “Y asi me ha
parecido oportuno [...] poner aqui los documentos, o conclusiones, que a este fin trae
Joaquin de Sandrart en su eruditisimo libro de la Academia del Arte de la Pintura (2.)”
(Palomino, 1724: 139). Y ennota: “[...] (2.) loachim de Sandrart in Academ. Nobilis.
Artis Pictoriee, part. 1. cap. 15.”.3

En el ejemplo traido a colacion, Palomino cit6 su fuente dentro del texto a través
del nombre completo del autor y el titulo de su obra traducido al castellano. También
es habitual encontrar solo el nombre del autor consultado o solo el titulo de su obra.
En ocasiones, empled estas citas para presentar a su fuente incluyendo también un
breve curriculum con tal de homenajearla. Por ejemplo, a la hora de advertir sobre los
errores en la representacion de las imagenes sagradas, recomendo al lector el volumen
que “esta hoy escribiendo el reverendisimo padre maestro Fray Juan Interian de Ayala
(de la esclarecida, Real y Militar Orden de la Merced Calzada, del Claustro, Tedlogo,
y Catedratico jubilado de la Universidad de Salamanca)” (Palomino, 1724: 150)*.

Las citas extratextuales son mucho mas frecuentes. Ya en la primera edicion
del Museo pictorico encontramos dos formas de llamar la nota. La primera y mas
habitual es la numeral —(1.), (2.), etc.—, que empieza de nuevo en cada capitulo. La

3 Se refiere a la Academia nobilissimce artis pictorice publicada por Joaquim von Sandrart en
1683.

4 El libro en cuestion es el Pintor Christiano y Erudito, publicado en latin en 1730 y traducido
al espaiiol en 1782.
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segunda, menos recurrente, esta caracterizada por el simbolo (*). Sospechamos que
fue empleada para incluir notas posteriores a la primera redaccion del texto; llamada
con un asterisco, la nueva nota no habria turbado la numeracion de las anteriores
haciendo necesaria una revision ortotipografica de todo el capitulo.

Casi todas las notas a las que nos estamos refiriendo estan en latin, lo cual pone
de manifiesto el esfuerzo de Palomino para traducir todas las referencias textuales en
otros idiomas, los titulos e incluso los nombres de los autores para uniformar
lingtiisticamente el aparato bibliografico de su tratado. En nuestra opinion, esta
obsesion por latinizar las fuentes pretendia, sobre todo, incrementar su auctoritas 'y,
en consecuencia, proporcionar mas crédito a la obra y a su autor. Aun asi, el sistema
de citacion es tan simple que, en ocasiones, es dificil interpretar la referencia. En la
mayoria de los casos, nombres y titulos se encuentran abreviados al maximo. Ademas,
el autor utiliz6 constantemente la forma “ibi” para referirse a una obra ya mencionada
con anterioridad

2. La gestacion de la biblioteca ideal de Antonio Palomino

Hasta la fecha no se ha hallado ningiin documento que pueda dar cuenta y razon
de la extension y de la composicion de la biblioteca personal de Antonio Palomino.
Esta debia ser ingente; si no, su posesor no habria recomendado a su lector “que el
pintor tenga libros” (Palomino, 1724: 139), ni Juan Bautista Simo¢ le habria retratado
en un espacio que se parece mucho mas al estudio de un docto que al taller de un
pintor (fig. 3). Después de todo, refiriéndose concretamente a los textos centrados en
la pintura, €l mismo confesd: “Y los mas sehalados de los latinos, los franceses,
italianos, y espafioles, estan en mi estudio” (Palomino, 1715: 170). Poco mas podemos
decir de la coleccion libresca que nuestro artista conservaba, repartida quizas entre su
hogar y su taller, y a la que acudia directamente mientras trabajaba en su tratado o
preparaba alguna pintura. Por esta razdn, tenemos que acudir al Museo pictorico y a
otras pocas fuentes de las que disponemos para reconstruir ideal e hipotéticamente el
principal aparato erudito de su produccion tedrica y pictorica. A €l nos referiremos en
este apartado con la expresion biblioteca ideal.

Lector amigo, habiendo sido las letras el empleo de mis primeros afios, me amanecid
tan desde luego la inclinacion a el arte de la Pintura [...], adquiri algunos libros, de los
que el idioma espafiol nos dispensé el desvelo de nuestros mayores, para que €stos
pudiesen suplir la voz viva, que entonces me faltaba. Y habiendo en ellos observado
otros autores, pasé de la ciudad de Cérdoba a esta Corte, donde hallé muchos, en varios
idiomas, y en especial el de la Perspectiva Practica del Vinola, en toscano: donde
habiendo observado los comentarios, con que la ilustra en doctisimos problemas, el
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padre maestro Fray Ignacio Dante [...] noté en ellos cierta profundidad maravillosa
[...]. De aqui pasé a ver otros muchos autores que tratan de la dptica demostrativa [...].
Esta consideracion me movi6 a tomar la pluma, junto con la de haber visto la Pintura
en diferentes autores, asi canonistas, como tedlogos [...] (Palomino, 1715: “Prélogo al
Lector”, s/p).

Estas palabras proceden del prologo de la Theorica de la pintura y sirvieron a
Palomino para justificar su proyecto editorial. Como en el frontispicio que hemos
analizado mas arriba, también en este texto los libros tienen un papel preponderante.
De hecho, constituyeron la herramienta mediante la cual el autor entr6 en contacto
con los principios teoricos de la pintura en los afios en que, en Cordoba, su vocacion
religiosa se veia contrarrestada por su aficion al arte del pincel. Por lo que respecta a
esta etapa de su formaciéon menciond, de manera genérica, volimenes en lengua
espafiola que pudo haber adquirido personalmente o consultado en la rica biblioteca
del real convento dominico de San Pablo, de cuyo colegio fue alumno. Sin embargo,
en estos afios la ciudad no contaba con muchas otras bibliotecas relevantes y Palomino
busco en Madrid cauces de conocimiento mas abundantes.

Los encontré principalmente en publicaciones en otros idiomas entre las que
destaco Le due regole della prospettiva pratica de Jacopo Barozzi da Vignola (1583),
publicadas pdstumas y comentadas por el dominico Egnatio Danti. Esta obra le reveld
que el dominio de la pintura dependia del conocimiento de la matematica, por lo que
decidio, por una parte, cursar esta disciplina en el Colegio Imperial bajo la guia de
Jacobo Kresa y, por otra, recopilar mas textos de Optica, geometria y perspectiva.
Mientras tanto, acudiendo a otro tipo de fuentes —segin escribio, fueron
principalmente canonicas y teoldgicas—, fue construyendo también su teorética de la
pintura.

Es licito preguntarse donde encontré Palomino textos de contenido tan dispar
antes de que su nombramiento como pintor del rey en 1688 le diera potencialmente
acceso a la biblioteca de palacio. En primer lugar, sefialamos que, durante sus
primeros afios en Madrid, el artista se habia ganado el favor de Francisco Casimiro
Antonio Pimentel de Quifiones y Benavides, XII conde-duque de Benavente. Las
pruebas de esta relacién son numerosas’; pero, quiza, la mas elocuente sea que, al

5 En 1686 el conde-duque trasmitié a Palomino la orden de Carlos II de encargarse de su
primera obra cortesana, es decir, la decoracion del techo de la Galeria del Cierzo del cuarto de
lareina en el alcazar. E128 de diciembre de 1690, Benavente actud como testigo del testamento
que el pintor-tratadista y su esposa otorgaron alarmados por una grave enfermedad de la
segunda. En 1697 Palomino envid una carta a su protector, participandole de su feliz llegada
a Valencia y de los obsequios que le hacian el virrey la nobleza de esta ciudad. A todo ello
anadimos que en 1690 dedicé al conde-duque su primera publicacion conocida: los
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menos desde 1685 y hasta 1694, Palomino y su familia vivieron en la plaza de la Cruz
Verde, a escasos metros del palacio de Anglona, principal residencia de los Benavente
en Madrid®. Es posible que en este palacio el conde-duque albergara parte de los casi
quinientos volimenes procedentes de la Fortaleza de Benavente y que en 1633 habian
parado en el palacio de Cigales (Herrero, 1942: 18-33; Simal Lopez, 2002).

Otro fondo que Palomino pudo aprovechar durante sus primeros afios en
Madrid fue el de la biblioteca del Colegio Imperial (Miguel Alonso, 1996). Se trataba
de una biblioteca de uso estrictamente interno, cuya coleccion ya en la primera mitad
del siglo XVII destacaba por la variedad tematica y lingiiistica asegurada por la
afluencia constante de profesores y estudiosos extranjeros que transcurrian una
temporada en la institucion y donaban a su libreria algin ejemplar de sus obras (Saint-
Charles, 1664: I, 320). Lamentablemente, no nos ha llegado ninglin catalogo de la
coleccion libresca del colegio anterior a la expulsion de los jesuitas (Bartolomé
Martinez, 1988: 315-388). Aun asi, no es arriesgado imaginar a nuestro artista
consultando entre sus estanterias los libros “en varios idiomas” de los que hizo
mencion en el tratado, mientras en sus aulas asistia a las clases de matematica de Kresa.
Después de todo, él mismo manifestd en mas de una ocasion su familiaridad con los
espacios de la biblioteca jesuita. Por ejemplo, hablando del retrato que su maestro
Juan de Alfaro habia hecho del padre de la Compafiia Mateo de Moya, escribi6 que
se ubicaba “en la libreria del Colegio Imperial, como entramos a mano izquierda”
(Palomino, 1724: 400).

Una vez nombrado pintor del rey ad honorem en 1688, Palomino pudo acceder
también a la biblioteca de palacio. Durante el reinado de Carlos II el espacio destinado
para esta funcion era la torre noreste del alcazar, la llamada Torre Dorada (Santiago
Péez, 1994: 318-343). En su cuarta planta se custodiaba un total de 2.635 obras, de
las cuales solo unas 2.000 procedian de la biblioteca que Felipe IV habia reunido en
la Torre Alta (Bouza, 2005). Por lo que respecta a su tematica y en relacion con los
intereses de Palomino, destacaban especialmente la seccion dedicada a la historia, el
apartado de arquitectura, pintura, escultura, medallas y estampas, el de las
matematicas, astronomia, aritmética, perspectiva y astrologia, los historiadores y
poetas clasicos, el bloque de teologia positiva y moral, historia eclesiastica y obras de

Geroglificos reales sagrados a las funerales honras de la Serenisima Reyna Nuestra Seriora
Da. Maria Luisa de Borbon; y que, en numerosisimas ocasiones en el Museo pictorico, se
refirié a €l y a su esposa como sus seflores y protectores.

® Asi lo atestigua en la tasacion de los bienes de Juan de Castafieda publicada por Diaz, 1947:
121-128.
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devocion y piedad y, finalmente, un abundante grupo de “libros varios de diversas
lenguas”.

A partir de 1711 el pintor asistié también al configurarse de la Real Libreria,
donde Felipe V haria confluir todos los fondos librescos incautados a los partidarios
de la linea austriaca durante la Guerra de Sucesion (Sanchez Mariana, 1944: 344-351).
Entre los mas destacables se encontraban el de Fabricio Pignatelli, duque de
Terranova y Monteledn, incautado en 1707; el de Gaspar Ibafiez de Segovia, marqués
de Mondéjar, que estaba compuesto por unos 6.000 volumenes; el del arzobispo de
Valencia Antonio Folch de Cardona y el del duque de Uceda, uno de las mas
extraordinarios. El propio Palomino confes6 en distintas ocasiones haber accedido a
esta Real Libreria. Por ejemplo, en el prologo del Parnaso, criticod las miniaturas de
un codice del Apocalipsis que habia visto “en la Real Publica Libreria de esta Corte
(que a beneficio comun estd manifiesta a expensas de su Majestad, Dios le guarde)”
(Palomino, 1724: 232). Tenemos constancia también de su presencia en el real
monasterio de San Lorenzo de El Escorial, cuya famosa biblioteca pudo visitar
mientras asistia a Luca Giordano en sus encargos’.

Nos quedan por mencionar las bibliotecas que el pintor-tratadista pudo visitar
durante sus numerosos viajes. Ya hemos aludido a la que el arzobispo Folch de
Cardona habia formado en el palacio episcopal de Valencia y que estaba abierta al
publico (Gil Saura, 2014: 173-185). Palomino pudo visitarla durante su estancia en
esta ciudad en 1697 y, de nuevo, entre 1699 y 1702. Otro fondo importante que pudo
consultar es el del convento de San Esteban de Salamanca, que en el siglo XVIII
contaba con unos 6.000 titulos (Vivas Moreno, 2000: 71-103). En el Parnaso
Palomino menciond las bibliotecas de algunos de los artistas biografiados y, en
algunas ocasiones, aludié también al provecho que habia sacado de ellas. Por ejemplo,
cont6 que Juan de Alfaro dejo “en su espolio varios libros y papeles muy cortesanos”
y que ¢él habia conseguido hacerse con “algunos apuntamientos de la vida de
Velazquez, su maestro, de Pablo de Céspedes y de Becerra, que nos han sido de mucha
utilidad para este Tratado” (Palomino, 1724: 400)%. Otra biblioteca de artista que
mencion6 fue la del pintor valenciano, afincado en Murcia, Senén Vila, “hombre de
honradisimos respetos, histérico en lo sagrado, y gran humanista: pues para descansar
en sus tareas, tenia en su obrador (que era célebre) un trozo de libreria de selectisimos
autores, en que se divertia” (Palomino, 1724: 484)°. También vio la “libreria, y estudio
de pintura, que se estimo en seis mil ducados” de Francisco Solis (Palomino, 1724:

7 Sobre esta biblioteca, véase Andrés, 1970.

8 El alcance del aprovechamiento de esta fuente en el Parnaso ha sido estudiado por Riello,
2018: 11, 1069-1090.

? Véase Caballero Carrillo, 1985.
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406). Otra, que le dejo fascinado especialmente por la cantidad de libros sobre pintura
que reunia, fue la que el candnigo-pintor Vicente Vitoria tenia en su villa extraurbana
de Ruzafa, en Valencia (Palomino, 1724: 495)'°,

3. Las fuentes del Museo pictorico. Una aproximacion estadistica

En su volumen La teoria espariola de la pintura en el siglo XVIII: el tratado de
Palomino, Francisco José Leon Tello y Maria Virginia Sanz han abordado el tema de
las fuentes del Museo pictorico y escala optica, ofreciendo un listado muy exhaustivo
de los autores, textos y géneros citados por su autor en cada libro del tratado (1979:
138-152). A continuacion, nos proponemos un objetivo distinto: realizar un analisis
de tipo estadistico de las fuentes, centrandonos especialmente en su tematica,
cronologia y origen geografico.

= Religion

= Arte

= Literatura
Ciencia

= Historia

= Filosofia

Figura 5. Contenido tematico de las fuentes del Museo pictorico y escala
optica.

No hemos querido abordar el tema de las ediciones manejadas por nuestro
artista, una labor titdnica que no viene al caso para el objetivo de este ensayo. Ademas,
solo en raras ocasiones Palomino mencion¢ la edicion consultada o hizo referencia a

19 Sobre Vitoria, véase Bassegoda i Hugas, 1994: 38-62.
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algin dato que nos guie en este sentido. Asimismo, sabemos que manejo distintas
ediciones de un mismo texto. Es lo que ocurrid, por ejemplo, con la Iconologia de
Cesare Ripa. En su descripcion del programa iconografico para el arco de la Plaza de
la Villa erigido en ocasion de la entrada de Mariana de Neoburgo en Madrid en 1690,
empled la edicion paduana de 1611, indicando con precision el numero de pagina
citado (Palomino, 1724: 153-158). Pero, en otras ocasiones, menciono alegorias que
encontramos solamente a partir de la edicidon en dos volumenes de 1630. Hemos de
confesar también que, debido al complejo sistema de citacion al que hemos aludido
mas arriba, nos ha resultado imposible identificar un pufiado de referencias. Aun asi,
también de estas fuentes ignotas hemos dado cuenta en el analisis estadistico de los
contenidos, puesto que el contexto en el que fueron citadas nos los desvela.

Empezamos por el a&mbito tematico (fig. 5), donde las protagonistas son las
obras de contenido religioso, que retinen a 118 autores. Se han incluido en este
apartado las Sagradas Escrituras —citadas 301 veces—, los comentarios biblicos y las
obras exegéticas, las concordancias y los tesauros, las homilias y los sermones, obras
de doctrina, bulas papales y decretos conciliares, hagiografias y textos de historia
eclesiastica. Dentro de este grupo se incluye también un buen niimero de textos que
versan especificamente sobre las imagenes sagradas, su origen sobrenatural y su
funcion litargica'!. Entre ellas destacan cuatro que tratan concretamente otras tantas
imagenes o sucesos milagrosos que han sido objeto de culto local. Nos referimos al
volumen de Juan Bautista Ballester Tora sobre el Cristo de El Salvador de Valencia
(1672), al de Vicente Carbonell en torno al milagroso hallazgo de las sagradas formas
de Alcoy (1672), el de Jaime Prades, que ha centrado su defensa de las imagenes
sagradas en las virtudes de la Virgen de la Fuente de la Salud de Traiguera (1597), y
el de Pedro de Tobar, que trata de la Virgen de Chiquinquirad del reino de Nueva
Granada (1694).

El segundo grupo tematico cuantitativamente mas amplio es el constituido por
los escritos sobre arte, donde se contabilizan a 88 autores. En él se han incluido los
tratados sobre pintura, arquitectura, escultura y otras artes, las biografias de artistas,
las guias de viaje y las descripciones de monumentos. Evidentemente, dentro de este
grupo, los tratados sobre pintura son los méas numerosos, alcanzando casi la mitad del
total. Por la importancia que tuvieron en la configuracion de la cultura artistica de
Antonio Palomino, los abordaremos por separado en el siguiente apartado. También
las biografias de artista, que constituyeron un claro modelo para el Parnaso, estan

I Andrade, 1669; Ballester Tora, 1672; Carbonell, 1672; Andrea Gilio, 1550; Ghini, 1595;
Gretser, 1625; Molanus, 1619; Paleotti, 1582; Prades, 1597; Tobar y Buendia, 1694; Vésquez,
1594.
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bien representadas en esta categoria, incluyendo a diecisiete autores entre los que,
evidentemente, sobresale Vasari.

Menos numerosos, 84, son los autores de obras literarias y humanisticas, entre
las que incluimos poesias, comedias, comentarios, manuales de retdrica y oratoria,
glosarios, recopilaciones de emblemas y armas. El grupo de obras pertenecientes a la
filosofia y las ciencias naturales es mas reducido, contando con sesenta autores, una
tercera parte de los cuales ha escrito especificamente sobre perspectiva y oOptica.
Siguen las obras de contenido historico-politico, las geografias, las biografias de
personajes ilustres, los manuales de gobierno y las recopilaciones de leyes y edictos,
con 58 autores. Finalizamos con los textos de contenido filoso6fico, en cuyo grupo
hemos reunido solamente a veintiséis autores. Con todo, uno de ellos, santo Tomas de
Aquino, es, con sus 77 menciones, uno de los mas citados del Museo pictorico.

= Antiguos = Medievales = Modernos Contemporaneos

Figura 6. Cronologia de las fuentes del Museo pictorico y escala optica.

Para analizar la cronologia de las fuentes consultadas por Antonio Palomino
hemos reunido a los autores en cuatro grupos (fig. 6). El primero esta constituido por
los que han vivido hasta el siglo V y cuentan con 86 entradas. Entre los autores
medievales hemos incluido a los que han florecido entre los siglos VI y XIV.
Palomino consultdo a 41. El grupo mas nutrido es el constituido por los autores
modernos. Se trata de 226 escritores que han vivido entre los siglos XV y XVIL.
Finalmente, los menos numerosos son los autores que han florecido a caballo entre el
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seis y setecientos, siendo contemporaneos de Palomino. Hemos identificado
solamente a ocho.

Por lo que respecta al origen geografico de estas fuentes (fig. 7), sefialamos que
predominan netamente los autores italianos con 107 entradas. Siguen los espafioles
con 67, los franceses con 55 y los autores de Oriente Medio —principalmente,
bizantinos y egipcios, con 48—. Entre los clasicos, los autores latinos superan
levemente a los griegos, con veintiuno y diecisiete entradas respectivamente. También
flamencos, alemanes e ingleses estan modestamente representados.

107
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Figura 7. Origen geografico de los autores citados en el Museo pictorico y escala
optica.
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A la luz de lo datos estadisticos que se han consignado en este apartado,
podemos convenir con los estudiosos que han abordado con anterioridad el analisis de
las fuentes del Museo pictorico y escala optica en que el aparato erudito que
acompand la labor tedrica de su autor fue verdaderamente ingente y que fue uno de
los resultados mas evidentes de su formacion filoséfica y teoldgica juvenil. Sin
embargo, creemos necesario matizar estas afirmaciones a la luz de algunos de los
resultados obtenidos y de un andlisis comparativo con otras bibliotecas de artistas que
se han estudiado con la misma metodologia (Garcia Rodriguez, 1996; Martin
Gonzalez, 1985: 125-143).

En concreto, frente a la insistencia de la historiografia en enfatizar la educacion
tomistica de Palomino, sorprende la escasez del fondo filoséfico que manejo. Lo cierto
es que priman los volumenes de contenido teologico, pero esto no le diferenciaba de
sus colegas, que encontraban en las fuentes sagradas y doctrinales inspiracion para los
asuntos que tenian que pintar y los modelos para su correcta representacion. Ademas,
aunque la formacion de Palomino fuera prevalentemente humanistica y muy dada a la
especulacion abstracta, las fuentes que aprovecho delatan también su enorme interés
para llevar estas pesquisas a los ambitos mas pragmaticos de la pintura mediante la
aplicacion de ciencias exactas como la matematica, la geometria, la optica y la
perspectiva, que prevalecian entre sus fuentes de contenido cientifico. Podemos
concluir, entonces, que la cultura de Antonio Palomino aspiraba al universalismo.

Asimismo, no nos parece exacto limitar el origen de su erudicion a su etapa
juvenil. Hemos considerado como Palomino aproveché cada circunstancia que su
trayectoria vital y profesional le brindé para satisfacer su anhelo de conocimiento. A
este propdsito, aunque a primera vista nos parezcan pocos los autores contemporaneos
que citd en las paginas del Museo pictérico'?, su conocimiento pone de manifiesto
que su autor se mantenia alerta ante las novedades que se publicaban en torno a los

12 Se trata de Elizabeth Sophie Chérone, autora de un Livre des principes a dessiner publicado
en Paris (1706); Juan Ferreras, autor de una Synopsis historica-cronologica de Esparia en
dieciséis volumenes, publicada a partir de 1700; Jacobo Kresa, que, como apuntamos mas
arriba, tradujo a Euclides al espafiol; Juan Lacavalleria Dulach, autor de un tesauro de frases y
expresiones espafiolas titulado Bibliotheca Musarum (1681); Jacques Ozanam, del cual
Palomino cit6 el Cours de mathématiques de 1693 y un tratado sobre perspectiva de 1711;
Roger de Piles, autor de un manual de principios de pintura publicado en Paris (1708); Andrea
Pozzo, autor de la Perspectiva pictorum et architectorum en dos volimenes (1693 y 1698); y
Martin de Torrecilla, del cual mencioné la Suma de todas las materias morales en dos tomos
(1691).
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temas que mas le interesaban. En este aspecto se diferencioé de la gran mayoria de sus
colegas, mucho mas atentos a autores clasicos y consagrados.

Para terminar, queremos sefialar la total ausencia de diccionarios que pudieran
acompanarle en la labor de traduccion de textos publicados en idiomas tan dispares.
Esto no significa que no los poseyera; en efecto, en los inventarios de sus colegas
figuran abundantemente. Pero se guard6 bien de citarlos y, al contrario, insinud su
habilidad para leer “en varios idiomas” y, en alguna ocasion, exhort6 a su lector a
procurar, por lo menos, “entender la lengua italiana, ya que no entienda la latina”
(Palomino, 1715: “Prologo al Lector”, s/p; 1724: 146).

4. Los tratados de pintura en el Museo pictorico: la configuracion de la cultura
artistica de Antonio Palomino

Si en el apartado anterior hemos ofrecido una vision general de las fuentes
citadas en el Museo pictorico y escala optica, en este nos centraremos en las que
contribuyeron a configurar su cultura artistica, ademas de constituir el modelo por
excelencia de los tres tomos de su obra. Nos referimos a los tratados de pintura y a las
biografias de artistas. Antonio Palomino nos facilitd esta tarea proporcionando un
extenso listado de autores que habian tratado sobre pintura (1715: 163-170).
Sorprendentemente en ningun otro apartado del Museo pictorico volvié a mencionar
muchos de los textos citados en aquella ocasion. Esto sugiere que, aunque los
conociera, su contenido no influyé mucho mas en su teorética de la pintura, a pesar
de que algunos presentasen muchas analogias con su proyecto editorial. Es el caso,
por ejemplo, del tratado Della nobilissima pittura e della sua arte de Michelangelo
Biondo (1549), que también ponia en relacion el progreso en la destreza pictorica con
las vidas de los mas famosos artistas que la habian practicado, o de I/ microcosmo
della pittura de Francesco Scannelli (1657), que también estaba dividido en dos libros
dedicados a la teoria y a la practica de la pintura respectivamente. Sospechamos,
ademas, que estos textos no formaron parte de la biblioteca de Palomino, que pudo
haberlos ojeado esporaddicamente en colecciones ajenas sin repercutir en los
contenidos del Museo pictorico. Otra posibilidad es que se tratara de citas indirectas,
como ocurrié con los escritos de Paolo Pino, Juan Rodriguez de Le6n o Ludovico
Dolce, que confes6 haber leido a través de las obras de Francisco Pacheco (1990) y
Vicente Carducho (1979).

Solamente una decena de tratados repercutieron verdaderamente en el Museo
pictorico y asi lo atestigua el nimero de veces que su autor se refirio a ellos. Pero, no
se tratd solamente de un mero juego erudito. Como demostraremos, estos textos
fueron el auténtico germen del pensamiento artistico del pintor-tratadista.
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En seis ocasiones este citd las obras de Leonardo da Vinci (1651) y Federico
Zuccaro (1607), cuya influencia ha sido ampliamente demostrada en otros trabajos
(Giannotta, 2024: 37-47)'3. Siguen las obras de Giovanni Paolo Lomazzo y Gaspar
Gutiérrez de los Rios, con ocho y nueve citas respectivamente. Del primero, Palomino
utilizé dos tratados: uno sobre el arte de la pintura en general (1584) y otro titulado
Della forma delle muse (1591), que posiblemente le sugiri6 la organizacion de la
estructura del Museo pictorico en nueve libros dedicados a las musas. Por su parte, la
Noticia general para la estimacion de las artes de Gutiérrez de los Rios (1600) fue
uno de los textos que mas aprovecho para los apartados centrados en argumentar la
nobleza de la pintura. El De pictura de Alberti (1999), con catorce citas, la Tractatio
de poesi et pictura de Antonio Possevino (1594) con quince, el Arte de la pintura de
Pacheco (1990) con diecisiete, y el De arte graphica liber de Charles Alphonse de
Fresnoy (1695) con diecinueve dan paso a los tres tratados mas usados por nuestro
artista.

Los Didlogos de Vicente Carducho fueron mencionados 34 veces y no podia
ser de otra manera porque, si como aseguré Francisco Calvo Serraller se trato del
“primer tratado barroco espaiol” (1979: xiii-xxxi), el Museo pictorico, que fue el
ultimo, compartié con aquellos una naturaleza esencialmente académica, un elevado
valor testimonial y numerosos elementos tardios. En muchos aspectos podriamos
incluso considerar a Palomino como un alter ego de Carducho. Ambos artistas
partieron de una sélida formacion humanistica, muy dada a la especulacion abstracta,
que se concretd en la publicacion de una obra tedrica. Desde el punto de vista
estilistico, los dos fueron artistas de transicion y, por esta razon, la historiografia
posterior ha menospreciado su produccion pictorica. Ambos se esforzaron por la
dignificacion intelectual de su profesion (Gallego, 1996). Los dos, finalmente, fueron
responsables de los proyectos artisticos mas ambiciosos de la orden cartuja en su
monasterio de El Paular, en Segovia. Nos referimos a la serie de 56 lienzos que
Carducho realiz6 para el claustro entre 1626 y 1632 (Beutler, 1998) y a la decoracion
del sagrario y trasagrario, que fue la tiltima obra al fresco realizada por Palomino entre
1723 y 1724.

El segundo tratado sobre pintura mas citado en el Museo pictorico, con 74
entradas, es el De pictura veterum libri tres de Francois de Jun, o Franciscus Junius,
el Joven (1637). Junius fue principalmente fildlogo y, de hecho, el propdsito de su
volumen fue establecer una estética de este arte basada en los principios y conceptos
propios de la retorica antigua (Nativel, 1996: 25-111). A Palomino interesé sobre todo
su libro tercero, donde Junius habia perfilado las partes constituyentes de la pintura

13 Sabemos que Palomino lefa la edicién francesa del Tratado de la pintura de Leonardo
(1651).
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sobre el modelo de los elementa de la retorica ciceroniana. Para él la pintura se
componia de invencidon o historia, proporcion o simetria, color, movimiento,
disposicion o economia y, por ultimo, la gracia. Esta subdivision fue totalmente
aceptada por Palomino, que la adopto sin enmiendas en los capitulos del siete al nueve
del libro I del Museo pictorico (1715: 48-66).

El tratado de pintura mas citado, y abundantemente copiado, por el pintor-
tratadista fue el Graphice id est De arte pingendi de Johann Scheffer, o Joannus
Schefferus (1669), que contabiliza 93 entradas. El humanista sueco es mas conocido
por su historia del pueblo indigena sami que por su aficion al arte, que, aun asi, le
impulso a escribir un breve tratado sobre pintura. El total desconocimiento de esta
obra en Espaifia incit6 a Palomino a servirse al maximo de ella. Asi, tradujo al espaiiol
muchos pasajes y los insertd sin mas en su discurso. En otras ocasiones, desarrollo
conceptos de ambito practico que habian sido sugeridos por Scheffer y que apenas
tenian equivalente en la literatura artistica espafiola. Es el caso de la division de la
pintura en especies (Palomino, 1715: 31-48; Scheffer, 1669: 54-62); o de la atencion
a las herramientas que se recomiendan al principiante para empezar a dibujar y pintar
(Palomino, 1724: 12-13, 26-30; Scheffer, 1669: 89-96); o del esmero en Ia
clasificacion de los colores, de su origen y distinto uso (Palomino, 1724: 35-38;
Scheffer, 1669: 158-187).

Sobre todo, Scheffer brindd a Palomino una fuente sobre la que cimentar el
proceso educativo del principiante que nuestro artista adoptd totalmente en los
capitulos del cuatro al ocho del libro IV del Museo pictorico. Segun el humanista
sueco, el principiante debia empezar trazando lineas de todos los tipos. Después, debia
comenzar a dibujar por separado las partes principales del cuerpo humano. En tercer
lugar, pasaria a combinarlas para perfilar figuras enteras. Entonces, las figuraria en
distintas posiciones y, luego, les afiadiria las luces y las sombras para crear la
tridimensionalidad. Finalmente, aplicaria distintas capas de color con vistas a
representar los voliumenes y los escorzos (Scheffer, 1669: 206-215). También en el
ambito teorico la Graphica incidid6 en el pensamiento de Antonio Palomino;
especialmente, en lo que respecta a la utilidad de la pintura. En su opinion, este arte
muestra todas las obras de la naturaleza y del hombre, ilustra la historia, fomenta y
preserva la memoria, aclara lo que las palabras no pueden, forma las costumbres,
conmueve poderosamente el alma, adorna todo haciéndolo més atractivo y deleitable
y, sobre todo, otorga a las cosas una especie de eternidad. En el capitulo ocho del libro
IT del Museo pictorico Palomino reuni6 todos estos aspectos bajo la categoria de
“propiedades accidentales de la pintura” (1715: 129-146).

También las biografias de artistas que consult6é contribuyeron a configurar su
cultura artistica, ademas de representar un modelo evidente para el Parnaso espaiiol
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pintoresco laureado. Vasari fue, con diferencia, el autor mas citado de este género.
Como observo Gerard Baldwin (1960: 1-22), el Proemio de sus Vidas fue, ante todo,
un tratado en si mismo, finalizado a instruir sobre las principales materias
concernientes a la arquitectura, la escultura y la pintura. En el apartado dedicado a
esta ultima, Vasari habia ofrecido una serie de instrucciones practicas sobre la
preparacion de las superficies y de los colores para pintar al temple, al 6leo y al fresco;
habia razonado sobre la forma de ejecutar los cartones preparatorios para los frescos
y las distintas maneras de transferirlos a la pared, etc. Estas mismas recomendaciones
y normas, basadas en igual medida en la experiencia y en el conocimiento de las
fuentes y el estudio de los modelos, las encontramos también en el Museo pictorico.

Joaquim von Sandrart, que fue citado once veces por Palomino, fue el autor de
la Teutsche Academie, que pretendia delinear una historia y teoria del arte aleman a
partir de las biografias de sus representantes mas eminentes'*. Por esta razon la
citamos aqui, aunque esto no debe ocultar el enorme aporte tedrico de este texto, que
con razon ha sido definido por Michele-Caroline Heck “une académie de papier”, que
“reflete la conception d’un art dont la connaissance est le fondement, et se veut a la
fois enseignement théorique et pratique artistique” (2006: 57-83). La principal deuda
de Palomino hacia la Teutsche Academie se materializd en un capitulo del Museo
pictorico en el cual reflexiono en torno a las veinticinco conclusiones de Sandrart para
la mayor perfeccion de la pintura (Palomino, 1724: 138-145; Sandrart, 1683: 36-38).

5. Coda: el destino de una biblioteca de artista

Cualquier historiador que haya abordado, aunque indirectamente, el tema de las
fuentes del Museo pictorico y escala optica no ha podido evitar reconocer la inmensa
cultura y erudicion de su autor, que debia reflejarse en la amplitud de la biblioteca a
la que acudia, ahora para resolver algun problema tedrico complejo, ahora para buscar
inspiracion para el tema o la iconografia de alguna pintura. Lamentablemente, hasta
que no se encuentre documentacion especifica, si es que existe, cualquier analisis del
principal aparato erudito que acompaifié en todas sus fases el proceso creativo de
Antonio Palomino puede ser exclusivamente hipotético. En este ensayo hemos llevado
a cabo esta tarea intentando ser rigurosos y respetuosos con las pocas fuentes de las
que disponemos. Entre todas ellas, sobresale evidentemente el tratado mismo, que
hemos manejado como una brajula bibliografica para reconstruir el proceso de
gestacion de la biblioteca ideal de Palomino y su composicion. Nos ha servido
también para apreciar su bibliofilia, que qued6 reflejada no solamente en las fuentes

14 Palomino manejo la edicion de 1683 en lengua latina de este texto, que se habia publicado
en aleman entre 1675y 1679.
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de su tratado, sino también en la imagen postuma que sus discipulos dejaron de é1 (fig.
3).

Desconocemos la suerte de la biblioteca particular de Antonio Palomino tras su
fallecimiento en el agosto de 1726. Es posible que algunos volumenes se vendieran
para pagar sus deudas'®. Otros debieron repartirse entre sus herederos y alguna
informacién al respecto nos brinda el inventario y tasacidon post mortem de los bienes
de su hijo mayor, el también pintor Francisco Esteban Palomino Pérez de Castro
(Agull6 y Cobo, 1994: 86-93).

El registro de los libros que se encontraban en su poder se realiz6 el 21 de
febrero de 1727, cuatro meses después de su fallecimiento. Entre los items
encontramos, ante todo, “quarenta paquetes de libros sin enquadernar: Prdctica de los
pintores. Su autor don Antonio Palomino, de la primera y segunda ympresion, y cada
paquete de los menzionados compone veinte libros”. Asimismo, Francisco Esteban
conservaba cinco ejemplares encuadernados de la Prdctica, seis de las doce laminas
de cobre de las estampas del tratado y varias otras herramientas de trabajo que habian
pertenecido a su padre.

Pasando a los libros propiamente dichos, se registraron los siguientes: una
cronica festiva de la canonizacion de Fernando III, posiblemente la que redacto
Fernando de la Torre Farfan en 1671 para las celebraciones que se llevaron a cabo en
Sevilla y que estaba acompafiada por las bellisimas ilustraciones de los aparatos
festivos que engalanaron la catedral hispalense'¢; dos voliimenes con los grabados de
las columnas trajana y antonina de Roma, sin duda, los realizados por Pietro Santi
Bartoli y Giovanni Pietro Bellori en torno a 1673 y en 1704 respectivamente'’; el
Tratado de pintura de Leonardo da Vinci'8; y los tres volumenes de la Mistica ciudad
de Dios de Maria de Jesus de Agreda (1670)". A ellos hay que afiadir “doze libros
del mismo tamafio de distintos autores. Nuebe libros en quarto de diferentes vidas de
Santos. Mas diez y ocho libros mui maltratados, pequefios, tocantes al Arte de la
pintura y de la musica, mas diferentes pa[pe]les y estampas tocantes al Arte de la
pintura”.

15 Atn en 1729 su yerno Sebastian Arce solicitaba a la Junta de Obras Reales su salario
retrasado para saldar “las deudas crezidas” (Leon Tello y Sanz Sanz, 1979: 358-359).

16 «Vn libro yntitulado Pompa y trimphos del Santo Rey don Fernando, de a folio”.

17 “Otros dos yguales Columna trajana, el vno y el otro Columna antonina, en estampa con su
enquadernacion en pasta”.

18 “Otro de a folio yntitulado Leonardo Dauinzi’.

19 “Vn juego de libros en octauo Mistica Ziudad de Dios”.
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Solamente uno de los volumenes identificados en este inventario fue citado por
Antonio Palomino en el Museo pictorico. Nos referimos al tratado de Leonardo, que
el pintor-tratadista leia y citaba en su edicidn parisina de 1651. ;Cuantos de los libros
que se encontraban en poder de Francisco Esteban en 1726 procedian de la biblioteca
de su padre? Es imposible saberlo. Lo que es cierto es que, aunque esta coleccion nos
parezca muy insignificante respecto a la que hemos intentado reconstruir en este
ensayo —lo cual, por otra parte, se refleja también en la escasa producciéon de su
propietario—, ha de valorarse como Antonio Palomino fue capaz de transmitir a su hijo
la importancia de los libros para la practica pictorica.
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