Juan Ramirez, escultor zaragozano del siglo XVIII *

Maria BELEn BoLoQui LARRAYA **

Juan Ramirez fue un escultor que llené con sus obras y ensenanzas los
cuarenta primeros afios del siglo XVIII, ocupando un lugar destacado en la
escultura del barroco zaragozano. Asimismo, fue el iniciador de una fami-
lia de imagineros y artistas zaragozanos que abarcarian con su ctividad casi

todo el siglo XVIII.

Es curioso observar cémo Juan y sus hijos José y Manuel, artifices de
reconocida calidad y fama, no sélo a escala regional, sino también a escala
nacional —sobre todo, por lo que se refiere a José—, cayeron en el mas
completo olvido y silencio a partir del neoclasicismo. Todo lo que se ha sa-
bido hasta hoy del iniciador de esta dinastia nos lo dicen CEAN BERMUDEZ
2n su «Diccionario Histéricoy de 1800 ! y a ello afiadié el CONDE DE LA VI-
NAZA un dato mds en 1894 2,

El cambio de estética iniciado con el neoclasicismo, la escasez de datos
sobre Juan Ramirez, la falta de estudios artisticos sobre la imagineria ba-
rroca y sus escultores, han llevado a prolongar el olvido a que ha sido
sometido este artista durante casi dos siglos.

Una serie de datos encontrados en los archivos de la ciudad referentes
a su vida, actividad y obra confirman la importancia de este personaje, no

* Resumen de la tesis de licenciatura dirigida por el doctor Federico Torralba

Soriano. Zarageza, 1974.

** Departamento de Historia del Arte. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad
de Zaragoza.

1. Céan BermUpEZ, J. A., 1800. — Diccionario histérico de los mds ilustres pro-
fesores de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, Imp. Vda. de Ibarra, Madrid, 1965,
tomo 1V, pdgs. 147 a 148.

2. La Vifaza, Conde de, 1889-1894. — Adicciones al Diccionario histérico de los
mdas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia. Madrid, Imp. de los Huérfanos

(Madrid, 1972), t. III, pag. 24.
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solo en el plano profesional, sino también en el ambiente artistico de la
ciudad de Zaragoza, que tan esquilmado habia quedado tras la Guerra de
Sucesion espafiola. Juan Ramirez contribuiria a la introduccion de nuevas
ideas estéticas a través de la por él creada Academia de Dibujo —que inau-
guré en 1714 y que con caracter particular fue la primera que se creé en
Espafia— y al resurgimiento cultural de la ciudad que tan buenos resulta-
dos dio en la segunda mitad del siglo, pues insignes artistas zaragozanos,
entre ellos su propio hijo José, habian de ocupar importantes cargos artis-
ticos en la cortes de Carlos I1I y Carlos IV.

DATos BIOGRAFICOS

Nacié6 Juan Ramirez en Bordalba, obispado de Sigiienza y partido de
Calatayud. Fue bautizado el dia 7 de abril de 1680. Parece ser que su
padre, Pascual, le envié a Zaragoza debido a la gran aficién y predis-
posicién que demostré desde nifio a la escultura, entrando a trabajar,
posiblemente, en el taller de Gregorio Mesa, y resultando ser a la muerte
de éste en 1710, el escultor que mayores aptitudes tenia en la ciudad.
Aqui trabajé conforme al gusto de esos afios, aunque ejecutaba los pafios
con mas inteligencia que otros, no descuidando el desnudo. Estas son
todas las noticias que a iravés de Cean Bermudez y hasta el afio 1714
nos han llegado de Juan Ramirez.

Siguiendo la opinién de este autor, pensamos que, efectivamente, Juan
vino a Zaragoza para aprender el oficio de escultor y que entré en el
taller de Gregorio Mesa. Es posible que lo que movié a su padre a
elegir dicho taller fuese no sélo la fama de este escultor, sino también
su procedencia, ya que Gregorio Mesa era de Calatayud, centro comer-
cial de la comarca en que vivian los Ramirez. La llegada a Zaragoza
debié hacerla Juan entre 1695 y 1700 y aqui debié completar los seis
afios de aprendiz, uno de afiero y cinco de mancebo que exigian las
ordenanzas para poderse examinar de maestro escultor?, categoria que
alecanzaria hacia 1705.

Por estas fechas y antes de 1714 —afno en que funda la Escuela de
Dibujo en Zaragoza— Juan Ramirez vivié en la provincia de Huesca,
en los pueblos de Laguarres, cerca de Graus, y en Baells, préximo a
Tamarite, en donde nacieron dos de los cinco hijos habidos en su matri-
monio con Maria Rodriguez: Maria Teresa, la mayor de los hermanos *,

3. Archivo Audiencia Zaragoza: «Libro del Real Acuerdo, aio 1761, fol. 367 r.
al 376 v.

4. Archivo Histérico Provincial de Zaragoza. Not. Juan Isidoro Andrés, 1729,
fol. 432, v. a 435 r.
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y José, el primer varén>. Desconocemos cuédles fueron los motivos que
le impulsaron a su establecimiento en esta zona préxima al Pirineo. No
obstante, se supone que la iniciada guerra de Sucesion no fue ajena a
tal decisién, puesto que es en este periodo concreto cuando Juan perma-
nece alejado de la ciudad de Zaragoza. Tampoco sabemos el tiempo exac-
to que permanecié y si alli estuvo trabajando a las 6rdenes de Gregorio
Mesa o bien fue por su cuenta. Es mas probable que a raiz de su exa-
men como maestro escultor se hubiese independizado de su antiguo taller,
y que por lo tanto contase con el suyo propio en Zaragoza, desplazandose
o estableciéndose para trabajar, si asi lo requisiese el contrato, a donde
hiciese falta. Que en esta zona estuvo trabajando Juan como escultor
parece fuera de toda duda, aunque no lo podemos probar ni documental-
mente ni por las obras que restan, pues la ultima guerra civil se encargo
de deshacer todo, dejandonos sélo la mazoneria de algunos retablos barro-
cos correspondientes estilisticamente a la época de nuestro escultor °.

I.A AcapEmia pe DiBujgo. 1714-1739

Tras su estancia en Laguarres y Baells, Juan Ramirez debi¢ venir a
Zaragoza continuando o estableciendo, no sabemos a ciencia cierta, su
taller de escultura y creando poco mas tarde, en su casa y por su cuenta,
una Escuela de Dibujo.

Esta noticia aparece en la biografia y en el apéndice para la historia
de la Real Academia de San Luis, que escribié el ya citado Juan A. Cean
Bermudez. Siguiendo a este autor, Juan, «como deseaba adelantar y esti-
mular la aplicacién de sus hijos don Joseph y don Manuel, escultores, y
don Juan, pintor, establecié en su casa una especie de academia, a la que
concurrian los profesores y discipulos de aquella ciudad a dibujar prin-
cipios y a estudiar y modelar por el natural, lo que se conservé hasta su
muerte, acaecida en Zaragoza el afio 1740». Y en el apéndice para la his-
toria de la Real Academia de San Luis, afiade: «Aunque la Academia de
San Luis fue la tdltima que se erigié en Espafa ,fue la primera en co-
menzar sus estudios publicos. El afio de 1714, después de sentada la paz
y tranquilizado el reino de Aragén, el buen Juan Ramirez logré reunir
en su casa a los profesores de Zaragoza con el objeto de resucitar los cono-

5. Archivo Parroquial de la iglesia de San Felipe de Zaragoza, t. 6, bautizados
1742-1768 fol. 203 r.

6. Lo que queda de este altar corresponde a un estilo barroco churrigueresco do-
rado, muy rico, cuya ejecucién bien pudo corresponder a la época de nuestro ima-
ginero. Sin embargo, no lo podemos comprobar ni documentalmente, pues han desapa-
recido todos los archives de la zona, ni por el estilo de las esculturas, ya que todo fue
destruido en la pasada guerra civil espafiola.
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cimientos de las bellas artes, que la guerra de Sucesién habia acabado de
borrar. A expensas de todos y particularmente del mismo Ramirez, se
abri6 en las noches de invierno, el estudio de los principios del disefio y
del desnudo vivo del hombre, que duré sin interrupcién hasta la muerte
de su promotor. Estuvo entonces a pique de desbaratarse la escuela, pero
su hijo don Joseph, que estaba animado de las mismas ideas de su padre,
pudo volver a unir los artistas y siguieron los estudios en su casa» ’.

Tal noticia, aunque contiene algunos errores —uno es el motivo de
la creacién de dicha escuela, pues para esta fecha mal podia Juan adelan-
tar y estimular la aplicacion de sus hijos José, Manuel y Juan si el pri-
mero no llegaba a los diez afios y los otros dos tardarian muchos afios
en nacer, el otro es el de la fecha de la muerte de Juan, que no acaecié
en 1740, sino el 15 de julio de 1739 *—, nos viene confirmada por un
protocolo de 1746 en el que se expresa que en 1714 se establecié en la
ciudad de Zaragoza «la academia de modelo para el estudio teérico y prac-
tico de dibujo», que estaba situada desde su fundacién en la parroquia
y calle de San Andrés en la casa que vivian Juan Ramirez y su familia °.

Segun el expresado protocolo en esa academia, se dedicaba Juan a
enseflar a sus alumnos el estudio teérico y practico del dibujo, a la vez
que establecia las reglas y principios para el estudio de la arquitectura.
Tales estudios se basaban en la copia del cuerpo humano y de su anato-
mia, asi como en el estudio tedrico practico del mismo, sin olvidarse
tampoco de su perspectiva.

No le debié6 ser facil el establecimiento de la academia. Hay que supo-
ner que las dificultades econémicas no habian de ser pequeiias, ya que
la fundacién y el mantenimiento —que corrieron en gran parte a su
cargo— le debieron suponer un elevado gasto. Por otra parte iba a contar
con la oposicién del gremio de escultores, pues la academia se oponia al
espiritu gremial, mucho menos evolucionado y mas aferrado a sus viejas
reglas de arte. El gremio, en 1740, muerto Juan Ramirez, pone un pleito
a su hijo José para que se examine de maestro escultor segin sus orde-
nanzas. Ante esta demanda, José Ramirez presenta un memorial al Ayun-
tamiento en el que expresa que deseaba continuar en este ejercicio sin el
examen que pretendia el gremio, alegando para ello, entre otras, la si-
guiente causa: «Porque los maestros del gremio no pueden ejecutar sus
obras con pleno conocimiento, por ser distintas sus reglas a las que él
practica». Tras una junta y votacién, el Ayuntamiento acordé dispen-

7. CEaN BermUDEZ, J. A., op. cit., t. IV, pdg. 149.
8. A.P. I de San Gil de Zaragoza, Libro de Difunios del afio 1724, fol. 45 r.
9. A. H. P. Z., Not. José Cristdbal Villarreal, afic 1746, fol. 285, r. 286 v.
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sarle del examen, lo cual supuso, en cierto modo, un triunfo para la es-
cuela en detrimento del gremio, si bien este éxito no le duré mucho, pues
en 1746, José, el hijo de Juan Ramirez y promotor de la academia a su
muerte, presenta al Real y Supremo Consejo de Castilla los nuevos esta-
tutos a fin de que sea reconocida oficialmente. Tal peticion fue rechaza-
da ya que el informe de la Audiencia de Zaragoza resulté desfavorable a
dicho reconocimiento. Suponemos que la negativa debié ser un golpe
fatal para la academia particular de bellas artes. A partir de aqui llevaria
una vida mas o menos languida hasta 1754, como fecha tope, ya que en-
tonces se muda la academia a la casa de don Vicente Pignatelli 1.

En definitiva, la academia introdujo nuevos métodos de estudios,
que se vieron favorecidos por la politica de los Borbones, y de lo que es
muestra, segiin el documento notarial de 1746, el que pocos afos més
tarde de su fundacién algunos artistas formados en la Academia de Zara-
goza estuvieran al servicio del rey y entre los que podemos contar a Tomas
de Pereda, Miguel Jerénimo Lorieri, Pablo Félix Rabiella, José Luzan y
Francisco Périz entre los pintores, José y Manuel Ramirez como escul-
tores, y Simén Ubao escultor y arquitecto.

El 15 de julio de 1739, y no el 1740 como tradicionalmente se ha
venido diciendo, muere en la calle de San Andrés, de la parroquia del
mismo nombre, Juan Ramirez <habiendo recibido los sacramentos y tras
haber hecho testamento el dia 13 del mismo mes y afio, ante don José
Andrés, notario de Zaragoza, nombrando ejecutor suyo a Maria Rodriguez,
su mujer. Se enterré en San Gily 1.

Su FAMILIA

Segun el testamento que hizo Juan Ramirez el 15 de julio de 1739,
su familia estaba formada por su mujer Maria Rodriguez y sus cinco
hijos, José, Maria Teresa, Manuel, Maria Francisca y Juan 2.

Todos sus hijos a excepcién de Maria Teresa, que estaba casada con
el escultor Félix Plano, vivian en la casa paterna y estaban solteros a la
muerte de su padre.

Maria Rodriguez nacié quizds en Calatayud, pues sobrinos suyos, todos
ellos de esta ciudad, presentan este apellido pero con la variante Rodrigo

10. Bowvrogqurl, B., 1974. — Estudio histérico documental sobre la escultura de los
Ramirez en las iglesias de Zaragoza. Tesis de licenciatura, Zaragoza, cat. Arte, t. i.

11. A. 1. P. San Gil, Zaragoza. Libro de difuntos. Desde el afio 1724, fol. 45 r.
12. A. H. P. Z., Not. José Dominge Andrés, «fio 1739, fol. 462 r. y v.
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en vez de Rodriguez. También puede conjeturarse que estuviese emparen-
tada con Juan Rodrigo, rico mercader de Zaragoza, el cual estuvo pre-
sente como testigo y ejecutor, en muchos documentos notariales de la
familia Ramirez. Murié el dia 21 de agosto de 1746 en la parroquia y
calle de San Andrés . En su testamento dejé como herederos universales
a sus cinco hijos *. Segin dicho testamento y el inventario de bienes
que se hizo a su muerte, la situacién econémica de la familia Ramirez era
desahogada. Entre los bienes citados se encontraban una cantidad de géne-
ro de seda bastante considerable, una hacienda en Bordalba y alguna
cantidad de dinero en efectivo, ademas de algunos vales y los bienes mue-
bles de su casa de la calle de San Andrés. El taller y academia que poseia
la familia, y que no se nombra en el inventario, pasaron ya a la muerte
del padre a manos de José que, como hijo mayor, se hizo cargo del negocio
familiar.

Damos a continuacién unas breves referencias biogréficas de sus hijos.

Maria Teresa Ramirez nacié en Laguarres, pueblo préximo a Graus,
entre 1705 y 1710. Se casé con Félix Plano, maestro escultor, hacia 1729,
ya que el 24 de abril de este afio se hicieron sus capitulaciones matrimo-
niales. Al poco de morir su hermano José, muri6 Maria Teresa el 5 de
octubre de 1770 en el lugar llamado del Callizo del Vicario, perteneciente
a la parroquia de San Felipe .

José Ramirez. Este insigne escultor zaragozano mereceria por si solo
un estudio completo. De €l daremos unas pequeiias referencias, pues son
muchos los datos que poseemos indicadores de su categoria como ima-
ginero, no sélo en la ciudad sino fuera de ella.

José Ramirez de Arellano, segundo hijo de Juan Ramirez y Maria
Rodriguez, nacié en Baells, partido de Tamarite, entre 1705 y 1710 V.

Hasta la muerte de su padre en 1739, estuvo aprendiendo el oficio
de escultor en su taller. En ese afio asume la direccién de la academia y el
taller que habia pertenecido a su padre. El 3 de febrero de 1740 fue nom-
brado en Madrid «escultor de Su Majestad», y el 22 de mayo del mismo
afio juré fidelidad al Monarca ante Francisco Pignatelli 8. En ese mismo

13. A. H. P. Z., Not. José Cristébal Villarreal, afioc 1746, fol. 234 r.

14. A. H. P. Z., Not. José Cristobal Villarreal, afio 1746, fol. 236 a 239 r.

15. A. H. P. Z., Not. José Cristébal Villarreal, afio 1746, fol. 241 r. al 245.

16. A. P. 1., San Felipe de Zaragoza, tomo 6 Libro de Muertos, 1742 a 1783,
fol. 123 r.

17. Este lo conocemos por las partidas de bautismos de sus hijos [que se encuen-
tran en la iglesia parroquial de San Felipe de Zaragoza].

18. Parpo CanaLris, E., 1952. — Sobre varics artistas residentes de Zaragoza de
1740 a 1744. Seminarioc de Arte Aragonés, 1V, pag. 91.
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ano, el 4 de julio de 1740, el Ayuntamiento de Zaragoza —como se ha
dicho antes— debido a la mucha habilidad y destreza de José Ramirez,
acordo dispensarle del examen de artifice estatuario que el gremio de
escultores le quiso imponer a la muerte de su padre, «concediéndole plena
facultad y dispensa para que con sus oficiales trabaje cualquier estatua,
de cualquier material, hasta dejar las obras en su debida forma y perfec-
cion, ejecutandolo libremente y sin que el gremio de carpinteros y escul-
tores de esta ciudad ni otra persona alguna se lo pueda impedir, y sin
que esta gracia sirva de ejemplo de aqui en adelante para nadie, puesto
que las ordenanzas del gremio de carpinteros y escultores contintan con
su fuerza y vigor de aqui en adelantey.

En 1746, al morir su madre, se hizo cargo de sus hermanos, continuan-
do la situacién familiar practicamente igual que antes; en 1752 traslada
su casa y taller a la calle de la Fuenclara, 15.

Entre 1750 y 1770, la actividad de nuestro escultor fue intensisima y
sus obras llenaron las iglesias no sélo de Zaragoza, sino de toda la pro-
vincia. Coincide la plenitud de su obra con un momento renovador del
barroco zaragozano que alcanzard también a la escultura, pues en el
siglo XVIII, ademas de construirse nuevas iglesias en este estilo, se renue-
van otros muchos templos de la ciudad. Para ello conté con un acreditado

taller que aventajaba con mucho, en calidad y ndimero, a todos los de la
ciudad .

En 1762 contaba entre sus componentes con las siguientes personas:
su hermano Manuel Ramirez, Lamberto Martinez, Miguel Gavin, Lam-
berto Santas, Joaquin Arali y Juan Adan. Parece evidente que José Rami-
rez, ante las numerosas obras a ejecutar por su taller, se viese obligado a
imponer un estilo propio que seria dirigido y revisado por él mismo, con
escasa intervencién personal en algunas de sus obras, que si bien se dis-
tinguen por una unidad de conjunto, pueden apreciarse entre ellas nota-
bles diferencias artisticas y de calidad.

En 1758 fue elegido académico de mérito de la Real Academia de San
Fernando 2.

Se casé José Ramirez con Micaela de Diego y las Heras hacia 1755. De
este matrimonio nacieron cinco hijos. El 27 de marzo de 1770 muere José
Ramirez en la calle de la Fuenclara y parroquia de San Felipe 2.

19. Véase nota 10.

20. Parpo Canaiis, E., 1954. — José Ramirez y la Academia de San Fernando,
Seminario de Arte Aragonés, IV, pag. 43-51.
ol 21. A. P. 1., San Felipe, Zaragoza, tomo 6 Libro de Muertos, de 1742 a 1783,
ol. 120 v.
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Manuel Ramirez nacié en el afio 1726. Era el tercer hijo del matrimo-
nio. De joven siguié los cursos de escultura que impartia su padre en la
academia, llegando a ser académico y de la junta de dicha escuela a los
veinte afios. Cuando murié su padre, a los catorce afios, siguié el aprendi-
zaje bajo la tutela de su hermano José, en cuyo taller trabajard gran
parte de su vida, ayudandole a ejecutar un buen nimero de las esculturas.

Antes de 1762, Manuel era «oblato» en la Cartuja de Aula Dei, lo que
significaba estar en una situacién medio laica y medio religiosa. En la
cartuja realizé la portada de la iglesia, unas estatuas que hay sobre los
pilares y, ayudado por el escultor Ibafiez, el altar mayor que reemplazé
el restablo de pintura que habia realizado dos siglos antes Jerénimo Co-
sida . En 1772 fue elegido académico de mérito de la Real Academia de
San Fernando de Madrid. Murié el 1789 en la Cartuja de Aula Dei.

Maria Francisca Ramirez nacié en Zaragoza en 1729 y era el cuarto
de los hermanos. En septiembre de 1750 entré de novicia en el convento
de la Encarnacion, de Zaragoza, y en agosto de 1751 cedié los bienes que
le habian correspondido de la herencia de sus padres, a sus hermanos. Su
hermano José le ayudé econémicamente para que hiciese su entrada en el
convento, y a partir de 1767 José se comprometio a entregarle vitalicia y
anualmente veinticinco libras .

Juan Ramirez era el menor de los hijos. Cuando muri6 su padre,
Juan era muy joven y no alcanzaba los diez afios. Fue bachiller y estudié
en la academia que dirigia su hermano. Aficionado a la pintura, la estudié
a las ordenes de josé Luzan. En 1753 fue elegido académico supernumera-
rio de la Academia de San Fernando. Marché a Madrid y pinté bajo la
direccion de Conrado Giacuinto, peroc no hizo ningiin progreso, sino mas
bien olvidar lo que habia aprendido en Zaragoza, ya que durante su estan-
cia en Madrid se dedicé sobre todo a la misica?. En estos afios madrile-
fios también se dedicé a ilustrar los nuevos libros que salian a la venta .
Vivié en Zaragoza y aqui fallecié en 1782.

22. AusselL, R., 1910. — Notice Historique sur les chartreuses de Spagne. Les
chartreuses arogonaises. Aula Dei, Fontaines-Concepcion. Parkminster (manuserito).

23. AH.P.Z., Not. José D. Andrés, afic 1751 s. f. Not. José D. Andrés, afio 1751,
fol. 760 r. y v. Neot. José C. Villarreal, afio 1767, fol. 213 r. y v.

24. Cfan BermMUDEZ, op. cit., t. IV, pag. 158.

25. JimENEZ, A., Descripcién del Real Monasteric de San Lorenzo del Escorial,
en «Fuentes Literarias para la H. del Arte Espafol», por F. J. Sinchez Cantén. Ma-
drid, C. S. I. C., 1941, pag. 68.

il16



JUAN RAMIREZ, ESCULTOR

LA oBRrA DE Juan RAmIREZ

Si sobre su vida particular apenas eran unos pocos los datos que cono-
ciamos de la desvaida figura de Juan Ramirez, las noticias existentes de
sus obras tampoco si nos afiadian algo nuevo.

Aunque se dice que Juan hizo muchas estatuas para los templos de la
ciudad de Zaragoza y de su arzebispado, sélo se le citan el tabernaculo
del trascoro de la catedral de La Seo (muchos autores adjudican esta obra
a uno de los Mesa), la estatua de San Pedro Arbués, que se hizo para la
capilla del mismo nombre (adjudicada también a su hijo José), y las
estatuas de la concepcién, San Gerénimo y San Miguel para el convento
de San Francisco de Zaragoza?* (actualmente desaparecidas), ademas de
un boceto de San Pedro Arbués que se encuenira en la actual capilla del
Sagrado Corazén de Jesis en la iglesia de San Felipe 7.

Por lo hallado en el archivo histérico de La Seo de Zaragoza, hemos
documentado que Juan Ramirez estuve trabajandc para dicha catedral.
Aqui llevé a cabo la construccién del taberndculo de la capilla del Santo
Cristo, capilla que contaba con una gran veneracién y popularidad entre
el pueblo zaragozano y de la que partian las grandes procesiones que se
llevaban a cabo en este templo. Esta situada en el trascore de La Seo y la
ejecuté entre 1720 y 1730, ya que para junio de este tltimo afio se habia
ajustado en mil doscientas libras el dorar el taberndculo %.

En 1722 hizo Juan Ramirez las magnificas estatuas y angelitos dorados
que coronan el rejado del coro y que, si bhien estin situados enfrente del
altar mayor de dicha catedral, pasan desapercibidas por su emplazamiento®.

Por dltimo, también labré el remate de la silleria del coro, pagando-
sele por ello en 1733 ciento quince libras jaquesas *.

Hasta aqui todo lo que sabemos de la obra de Juan Ramirez. Si des-
contamos la iglesia de La Seo en la que trabajé ininterrumpidamente de
1720 a 1739, de lo demas apenas si conocemos algo.

Juan RAMIREZ. LA ESCULTURA EN SU EPOCA

La escultura de Juan Ramirez llena los cuarenta primeros afios del
siglo XVIII, época caracterizada por ser un periodo de transicién en el
que se mezclan maultiples y variadas tendencias.

26. CEaN BermUDEZ, J. A., op. cit., t. III, pag. 148.

27. La ViRaza, Conde de., op. cit., t. III, pag. 284.

28. Archivo La Seo Zaragoza, Gesta Capituli, afio 1730, fol. 47 r.
29. A. L. S. Z., Libro de Fdbricas, 1695-1742, s. f.

30. A.L.S. Z., Libro de Fdbricas, 1695-1742, s. {.
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Por un lado tenemeos la tradicién barroca del siglo anterior, a partir
de diversas escuelas espafolas que habian proliferado por todo el pais.
Se caracteriza la escultura del siglo XVII aragonesa por su monumenta-
lidad y realismo, por su religiosidad, su policromia y el uso exclusivo de
la madera, todo ello alterado en la segunda mitad del siglo por un barro-
quismo italianizante.

Por otro lado, el influjo italiano de Bernini y Borromini se ird intro-
duciendo a fines del siglo XVII para imponerse durante la primera mitad
del siguiente siglo. Iistas obras, caracterizadas por el movimiento, actitu-
des inestables, paflos abiertos, son rotundamente opuestas al sentir clasico
y abren paso al barroco italianizante de la primera mitad del siglo XVIII,
acabando en un estilo de transicién, el rococd, caracterizado en esencia
por una expresiéon muy dulzona, delicada y un movimiento dificilmente

equilibrade.

La llegada de la recién instaurada dinastia de los Borbones trae con-
sigo un cambio que abarcaria mdltiples aspectos de la vida del pais y
entre ellos cabe citar el cambio de las ideas estéticas. Si hasta ahora, en
escultura, habian predominado los talleres familiares, a partir de este
momento la orientacién artistica que va a ser dirigida desde Madrid por
artistas franceses llegados expresamente para ello. Primero las escuelas
particulares, como fue la del propio Juan Ramirez, seran los que mas
directamente propaguen y ensefien los nuevos canones del arte clasico;
mads tarde las Academias Oficiales de Bellas Artes, cuyo principal y primer
ejemplo serd la Real Academia de San Fernando de Madrid, fundada
en 1752.

El proceso de asimilacién de las nuevas teorias sera lento e ira fun-
diéndose por toda Espafia durante la primera mitad del siglo XVIII, para
finalizar en el nuevo estilo, el neoclasicismo, tendencia artistica que lle-
nard plenamente el ltimo tercio de este siglo y parte del siguiente.

A esta variada y compleja época pertenece nuestro escultor Juan
Ramirez. En sus obras nos percatamos de este triple proceso que opera e
influye decisivamente en el espiritu de su obra: realismo espaiiol, barro-
quismo italianizante y espiritu clasico.

ANALISIS ESTILISTICO DE SU OBRA

Remate de la reja del coro de La Seo de Zaragoza

Sobre la reja del coro y dando frente al altar mayor, Juan Ramirez
realizé un conjunto de esculturas colocadas sobre pedestales. El grupo
esta formado por las siguientes imagenes: En el centro, sobre una peana
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El Salvador.— Remate de la reja del coro. La Seo. Zaragoza.



San Pedro. — Remate de la reja del coro. La Seo. Zaragoza.



El Salvador.— Baldaquino del trascoro de La Seo. Zaragoza,



San Pedro Arbués.- La Seo. Zaragoza.
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decorada con nubes y cabezas de angelillos, el Salvador, de tamafio algo
mayor que el natural con su mano derecha en actitud de bendecir y por-
tando en su mano izquierda la bola del mundo y una cruz sobre ella; a
su derecha San Pedro, y a su izquierda San Pablo, apreximadamente de
tamaio natural. A continuacién, lateralmente, se disiribuyen unas ador-
nadas cartelas con el emblema del cabildo y unos angelotes separados por
otra cartela con hojas y flores. Estan trabajadas en madera y su color es
dorado.

En el afio 1722, Juan Ramirez habia concluids estas esculturas, reci-
biendo por ello la cantidad de ciento sesenta libras jaquesas. En ese mismo
ano, Juan Sanchez, dorador, recibié mil ciento treinta libras, cuatro suel-
dos por dorar el adorno de madera de la reja del coro.

Si hasta el momento presente se desconocia el autor de dichas esta-
tuas, estas breves noticias que hemos encontrado en los libros de fabrica
del archivo de La Seo, nos ha servido para conocer una de las obras de
Juan Ramirez y para definir su estilo, ya que existe enorme confusiéon
entre las obras que se le atribuyen.

La obra es de muy buena calidad. Sin embargo, la escasa iluminacion
natural que la parte superior de la reja recibe y su actual punto de vista
hace que la obra haya pasado y pase desapercibida tanto para los eruditos
que se han ocupado de La Seo como para los transeiuntes que diariamente
la visitan.

Compositivamente este remate estd pensado como una gran zona hori-
zontal de la que emerge en forma de pifién el grupo central. Su concep-
cion y contemplacion es planista, estando las imagenes dispuestas para ser
admiradas desde el presbiterio, o mejor ain, desde el centro del crucero
en perpendicular a la figura del Salvador. La mirada descendente del Sal-
vador dirigida al espectador, la colocacién de los pies levantados por las
puntas, junto con la falta de fondo y los destellos luminicos que entran
por detras, nos hacen pensar en una composicién pictdrica de fondo difu-
so, colocada en altura y con la linea del horizonte baja para ensalzar lo
representado.

A las imagenes situadas a unos siete metros de altura se les ha busca-
do deliberadamente una colocacidén efectista, de acuerdo con el caricter
teatral de toda la escultura barroca de primera mitad del siglo XVIII, que
esta provocada precisamente por la semipenumbra del fondo en la que
resalta el color oro de las figuras, a la vez que son contorneadas por un
halo de luz extremadamente fuerte y que proveniente de los éculos de los
pies de la iglesia (orientada de N.-S.), incide por el dorso de las figuras,
creando artificialmente un efecto de transfiguracion. Por este motivo, in-

119



MARIA BELEN BOLOQUI LARRAYA

tencionadamente ni se policromaron, ni fueron concebidas para ello, sino
para ser doradas, como estin, y para que en este color, sin distincién de
pafios, carnes o adornos, cumplieran al mismo tiempo dos cometidos opues-
tos: primero, el de ser un remate puramente material, y segundo, el mas
sublime y significativo, el que todo fuera un simbolismo divino, sin dis-
tincion de lo principal y lo accesorio, provocando un destello de luz dentro
de la penumbra de su contorno.

Analizando las figuras individualmente y prescindiendo de su color,
pues fueron concebidas monocromas, nos encontramos con una delicada
ejecucion, en la que existe una tension entre las formas blandas de las
manos y bellos rostros y los duros toques anatémicos del cuello y perfecto
corte de perfil. Igualmente el conjunto del cuerpo observa una curva de
«contappostoy, pero rigidamente cortada por unos hombros perfectamen-
te horizontales.

Los pafnos caen con iendencia vertical en lineas suaves, sobre todo en
San Pedro y San Pablo, o envuelven la figura con su ritmo helicoidal en
El Salvador, pero su trazado es duro con acusados pliegues de amplias
superficies y rigidas aristas, entre los que destaca un pliegue en forma de
diedro, colocado en la pierna adelantada y otros profundos de grandes
sombras que llenan el espacio entre las dos piernas separadas. A los pafios
de la figura del Salvador se ha dado el efecto de una suave brisa que los
voltea o mueve lateralmente. A la vez se ha modelado discretamente las
dilatadas superficies de los pliegues para que la luz, al incidir, lo haga en
un suave esfumado.

Las actitudes son expresivas y sin llegar a lo grandilocuente tienden a
lo declamatorio, levantando brazos y moviendo las manos con un sutil
juego de dedos que acompainan al ademan y rostro de la figura.

En conjunto, consideramos que estas esculturas de la reja del coro son
en calidad superiores a las restantes obras ejecutadas por Juan Ramirez y
una de las mejores obras del barroco zaragozano del siglo XVIII.
Baldaquino de la cepilla del Santo Cristo en La Seo de Zaragoza

Paralelamente a la construccién de las esculturas de la reja del coro
se Ilevé a cabo el baldaquino de la capilla del Santo Cristo entre 1720
y 1731.

Ya Agustin Cean Bermudez le atribuyé a Juan Ramirez este taber-
naculo. Sin embargo, eruditos posteriores como Cuadrado, Magafia, Gascén
de Gotor, Abbad Rios, etc., cuando se refieren a esta obra cometen en unos
casos errores de adjudicacion y en otros de orden cronolégico.
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Segiin consta en los «Gesta Capituli» del archivo, para el afio 1720 ya
se habia hecho el disefio de la capilla del Santo Cristo. A partir de esta
fecha se van recibiendo donativos de los devotos para sufragar los gastos:
Los mismos capitulares de La Seo y el Pilar se ven obligados a contribuir
con un donativo de diez escudos cada uno. Para junio de 1730 ya se habia
levantado y decorado el baldaquino, pues en esta fecha se ajusta dorarlo
en mil doscientas libras. Finalmente, el 29 de abril de 1731 se inauguré
con toda solemnidad la nueva comstrucciéon que habia costado en total
cuatro mil cuatrocientas setenta y nueve libras jaquesas, nueve sueldos y
cinco dineros 3.

Los documentos no nos revelan los nombres de los que contribuyeron
a su ejecucion pero por la fecha de realizacion y por el estilo de las escul-
turas, en consonancia con las de la reja del coro, creemos que el autor de
las mismas fue Juan Ramirez. Magafia dice que el que proyects el taber-
naculo fue Juan Zabalo.

De lo que nos ocuparemos a continuacién es de la decoracion esculto-
rica del baldaquino realizada por Juan Ramirez y no de las esculturas de
la capilla del Santo Cristo, que son anteriores.

La capilla del Santo Cristo del trascoro de La Seo es un espléndido
baldaquino exagonal formado por seis columnas saloménicas que sin

aparente esfuerzo soportan una movida linterna, dorada, llena de curvas
y contracurvas con un ritmo ondulante exagerado.

La decoracion escultdrica estd formada por un Cristo triunfante de
tamafio natural que se alza en medio del pinaculo y por seis angeles algo
menores de tamano, colocados encima de cada una de las seis volutas que
rematan las columnas del baldaquino y portadores de los instrumentos de
la pasién, cruz, coronas de espinas, columna, cafa y esponja, lanza y un
sexto simbolo que falta y que seria posiblemente una escalera, los clavos
y el martillo. Acompafnan a los seis angeles unos querubines desnudos y
cabezas aladas de otros.

Al igual que el remate de la reja del coro, todo esta cubierto por una
capa de oro sobre la cual, al incidir la luz, causa un maravilloso efecto de
riqueza y fastuosidad. Por medio del dorado se han explotado al maximo
las condiciones del lugar, pues es este el tnico sitio del templo que recibe
iluminacién natural y asi, conteniendo y concentrando en este punto la
luz, se ha creado un espacio peculiar con personalidad propia, separado
del resto de la iglesia.

31. A. L. 5. Z., Gesta Capituli, afio 1731, fol. 21 r.
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La disposicién general de la linterna del baldaquino y sobre todo la de
las esculturas que la adernan es piramidal y requeriria su aislamiento y la
posibilidad de circumbalacién, pero debido a su emplazamiento y a la
falta de espacio se cercené la vision de su mitad posterior.

Al contrario que el remate de la reja del coro, este conjunto es emi-
nentemente plastico y volumétrico y la luz le incide frontalmente, permi-
tiendo ensalzar su riqueza y patentizar mds claramente su conjunto, elu-
diendo cualquier efecto especial.

La figura que lo domina todo es Cristo, resucitado y triunfante del
sepulcro y que, acompanado de un estandarte, bendice a todos los hom-
bres; su mirada se dirige horizontalmente al infinito.

Los angeles, sin embargo, dispuestos radialmente y dirigiéndose en
sus ademanes al espectador, muestran los instrumentos de la pasién, evi-
tandose en todo el efecto pictérico que nos ofreceria la vision global de
todo el conjunto, ya que cada figura es independiente y tiene valor por
si misma.

Cristo ondula su cuerpo en un clasico «contrappostoy, acompafnando
ligeramente a la curva de la cadera la inclinacién de los hombros y, sobre
todo, la de la cabeza. Frente a esta blandura y flexibilidad ritmica se opone
el duro tratado del sudario que en compensacién fiota diagonalmente en
movidos pliegues. El asta del estandarte marca la diagonal de los pafos y
compensa y equilibra la desviacion del cuerpo. El tratado anatémico es
extremadamente suave, de blandas curvas y fino esfumato y a la vez el
acusado tratado del térax y la firmeza y solidez de la pierna —que, rigi-
da, recoge el peso del cuerpo— se opone, en ligera tension, a su modelado
idealista. El rostro, tratado con acusado claroscuro en sus rasgos faciales
y pelo, se ve suavizado por el gracil y blando movimiento de la mano. Los
pafios estan tratades en duros y acusados pliegues de dilatadas superficies,
creando fuertes contrastes de luz modelada y profunda sombra.

En los dangeles nos encontramos con una actitud de marcha muy con-
vencienal y su cuerpo, a la vez que se ondula ligeramente, gira sobre su
eje. Su anatomia estd suavemente modulada y tratada, aunque las cabe-
zas se ejecutaron algo mas duramente que el resto; en sus cabellos no se
llega a producir un claroscuro original sino que siguen modelos conven-
cionales. Las alas que los acompafian son rigidas. Los pafos muy duros,
de pliegues ampliamente dilatados, dan enormes superficies lisas, creando
acusados diedros y adhiriéndose al cuerpo.

En este conjunto del baldaquino nos encontramos evidentemente ante
dos manos, una con casi plena seguridad, la de Juan Ramirez, que ejecuté
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la bella imagen de Cristo, muy parecida en su rostro a la del Salvador de
la reja del coro, y la otra muy habil, sigue la linea aprendida, heredando
su forma pero dejandose llevar mucho por los convencionalismos sin crear
la tensién anatémica de la obra magistral e inclindndose hacia lo acadé-
mico. Quiza los dngeles se hicieron el afio 1740, pues en la junta del capi-
tulo del 27 de novimebre del afio anterior, se examiné un plano para
finalizar la restante obra del baldaquine y, por tanto, pudo corresponder
su ejecucion a su hijo José o al taller que él dirigia *.

Estatua de San Pedro Arbués en La Seo de Zaragoza

Otra de las obras adjudicadas por Ceian Bermidez a Juan Ramirez
(aunque de ella no hemos encontrado ningin dato en el archivo de la
catedral) es la estatua de San Pedro Arbués para la capilla que lleva su
nombre. A esto La Vifiaza afiade «que en la iglesia de San Felipe se con-
serva el modelo de la imagen de San Pedro Arbués que hizo este artista
para La Seo», asi como la de San Sebastidn, que a nuestro juicio es obra
del mismo autor. No obstante Cuadrado y Magafa atribuyen la estatua de
San Pedro a su hijo José 3.

Esta imagen, colocada sobre el sepulcro del santo martir en el centro
del eshelto baldaquino de cuatro columnas saloménicas, adopta una acti-
tud y posicién declamatoria que se opone al fino idealismo de las estatuas
de la reja del coro y de la del Santo Cristo del baldaquino. Creemos que
quizd se trate de una de las ultimas obras de Juan realizadas en colabora-
cién con su hijo José, puesto que sus caracteristicas no estan bien defini-
das como para ser exclusivamente de uno o de otro maestro.

Como conclusién podemos decir que las esculturas de Juan Ramirez
se definen por las siguientes caracteristicas:

1.—Utiliza la estructuracién de la figura en suave «contrapposto»
frontal, contrastado por la horizontalidad de los hombros. La figura tiende
al ¢4valo.

2—La anatomia es de suave modelado, de cuerpos correctos e idea-
listas.

3.—Los rostros son de finas pero acusadas facciones, ofreciendo tersas
superficies en la frente y puente de la nariz. Utiliza profundo claroscuro
en el tratado del cabello.

32. A. L. 8. Z., Gesta Capitult, afio 1739, pag. 57.
33. Cuaprano, J. M2, 1937. — Recuerdos y bellezas de Espaiia, Zaragoza. Tip.
de E. Berdejo Casfial, pag. 181.
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4.—Los pafios son de ritmo compositivo suavemente ondulado, siguien-
do el «contrappostoy del cuerpo. La ejecucién esta realizada en pliegues
duros y acusados, resaltando uno caracteristico en diedro que cae desde
la rodilla. Las superficies de los pliegues son amplias, pero las modela en
un suave esfumado. Crea también sombras penetrantes.

5.—Las actitudes de los brazos son ligeramente declamatorias y sus
manos realizan un 4gil juego de dedos.

6.—En conjunto, la imagen marca serenidad y ritmo pausado.
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