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RESUMEN: Los bienes del patrimonio cultural, documental, natural e inmaterial
son considerados fuentes de informacion primaria que contribuyen a la formacién
integral de las comunidades, la investigacién, preservacién y difusion de la cultura
y, con ello, favorecer la valoracién de los bienes como parte de la identidad de las
comunidades. En el ambito de la educacién los patrimonios cultural, documental,
natural e inmaterial por lo general se incluyen en asignaturas optativas o en
actividades extracurriculares, la investigacion y la generacién de publicaciones
académicas. En el ambito de la bibliotecologia y la documentacién también son
parte de las colecciones, de la investigacién y de la educacién de las y los
profesionales, a fin de que contribuyan a incorporarlos en la formaciéon de sus
comunidades usuarias, los programas de fomento de la lectura, el desarrollo de
capacidades informacionales y digitales y sus programas culturales. En este articulo
se propone un método de lectura basado en la teoria y método iconolégicos, en los
que intervienen las capacidades metacognitivas de lectura e informativas como parte
de la investigacién documental, con el propésito de contribuir a la formacién
integral de las comunidades y al desarrollo de sus capacidades intelectuales y
estéticas, actitudes solidarias, valores y ética.

PALABRAS CLAVE: Patrimonio cultural, patrimonio natural, lectura iconoldgica,
formacion de lectores.
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ABSTRACT: Assets of the cultural, documentary, natural and intangible heritage
are considered primary sources of information that contribute to the integral
formation of communities, research, preservation and dissemination of culture and,
with this, favor the valuation of assets as part of the identity of the communities. In
the field of education, cultural, documentary, natural and intangible heritage is
generally included in optional subjects or in extracurricular activities, research and
the generation of academic publications. In the field of librarianship and
documentation, they are also part of the collections, research and education of
librarians, so that they contribute to incorporating them into the training of their user
communities, the programs to promote reading, the development of informational
and digital skills and its cultural programs. This article proposes a reading method
based on iconological theory and method, in which metacognitive reading and
informative abilities intervene as part of documentary research, with the purpose of
contributing to the integral formation of communities and to the development of their
intellectual and aesthetic capacities, supportive attitudes, values and ethics.
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1. INTRODUCCION

Los patrimonios cultural, natural e inmaterial provienen de diferentes épocas y
lugares, unos son producto de los seres humanos y sus emociones, conocimientos,
imaginacioén, curiosidad, creatividad, experiencias e incluso necesidades; otros se
han generado por la naturaleza misma y otros mds por las relaciones entre ambos,
lo cual ha forjado identidades culturales y experiencias. La UNESCO logré
consolidar la Proteccion del Patrimonio Mundial cultural, natural, documental e
inmaterial, que lo conforman obras artisticas, fuentes documentales en formatos
escritos, visuales, sonoros, analégicos y digitales como libros, fotografias, partituras,
mapas, grabaciones, videos u objetos e instrumentos para diferentes usos; asi como
espacios, edificaciones, rituales, tradiciones, leyendas, gastronomia, elementos
naturales, y especies animales y vegetales. Parte de estos bienes se preservan y
difunden en los museos, bibliotecas, archivos, reservas naturales y actualmente el
medio digital.
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Los bienes patrimoniales conforman una amplia gama de fuentes de informacion
que abarcan todos los campos de conocimiento, asimismo son fuente de inspiracion
para las creaciones artisticas y literarias. Ello ha contribuido a su revalorizacion,
preservacion y divulgacion, ademds actualmente se ha venido impulsando la
educacion patrimonial, tanto en el ambito formal como extracurricular. La
epistemologia visual puede contribuir a reconocer en los bienes patrimoniales, por
sus lenguajes y la informacién que aportan, un potencial para el desarrollo de
procesos cognitivos, estéticos, creativos, investigativos e incluso pueden favorecer
una transaccién entre la lectura académica y la estética.

En la teoria iconolégica, que es parte de la epistemologia visual, se ha derivado
el método iconoldgico, en el cual identificamos modalidades de la lectura en las que
intervienen distintos procesos cognitivos, de pensamiento superior y estéticos.

2. PATRIMONIO CULTURAL, NATURAL, DOCUMENTAL E INMATERIAL

Los patrimonios cultural, natural, documental e inmaterial (también denominado
intangible) estan integrados por bienes que tienen un excepcional valor para la
humanidad o para una comunidad en particular, por tal motivo, ademas de los
acuerdos y reglamentos locales de cada pafs, la UNESCO, hace cincuenta afios, en
1972, en el marco de la 172 reunién de su Conferencia General, celebré la
Convencién sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural.
Posteriormente, en 1992, establecié el Programa Memoria del Mundo, que abarca
todo tipo de documentos. Y en 2003 el de la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial.

Algunos de esos bienes se encuentran en la categoria de patrimonio mundial de
l[a humanidad, asi como en la de memoria documental, y otros muchos son parte de
los patrimonios nacionales. Los bienes patrimoniales incluyen construcciones, obras
del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, con valor universal
excepcional para la historia, el arte, la ciencia, la etnologia o la antropologia; incluye
formaciones fisicas y bioldgicas o por grupos, ademds los habitat en donde se
preservan especies animales y vegetales, ademas de los lugares o zonas naturales
estrictamente delimitadas que tienen un valor universal excepcional desde el punto
de vista estético o cientifico (UNESCO: 19). En cuanto al patrimonio inmaterial se
incluyen usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas,
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que se encuentran en
tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial; artes del espectaculo; usos sociales, rituales y actos festivos,
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; técnicas
artesanales tradiciones, leyendas y gastronomia. Lépez y Martos sefialan que el
patrimonio inmaterial: “nos da tanta informacién sobre nuestra cultura pasada como
el tangible, y en bastantes ocasiones incluso mds. Pero esta parte de nuestra cultura,
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precisamente por su inmaterialidad, es la que es mas susceptible de desaparicion”
(2004: 74).

El Programa Memoria del Mundo abarca documentos como: manuscritos, libros,
periddicos, carteles, piezas no textuales como dibujos, grabados, mapas o partituras,
etc. inscritos con tinta, lapiz, pintura u otro medio, en soporte de papel, plastico,
papiro, pergamino, hojas de palmera, corteza, tela, piedra, etc.; asi como
audiovisuales: peliculas, discos, cintas y fotografias, grabadas en forma analégica o
numérica, con medios mecanicos, electrénicos u otros, de los que forma parte el
soporte material o dispositivo para almacenar informacién, donde se consigna el
contenido; y documentos virtuales como los sitios de Internet almacenados en
servidores, el soporte puede ser un disco duro o una cinta y los datos electrénicos
forman el contenido.

La UNESCO impulsa la coadyuvancia con los gobiernos a fin de que generen
leyes y normativas gubernamentales, institucionales o sociales y con las técnicas
instrumentales garantizar que los bienes patrimoniales se salvaguarden, conserven
y preserven en sus espacios y formas originales, o en las bibliotecas, centros de
documentacion, archivos, museos y ahora también en el espacio virtual, a fin de
evitar su pérdida y deterioro, como muchos bienes que posiblemente hoy hubieran
sido parte de ese patrimonio pero que, por efectos de la naturaleza o por la mano
violenta o ignorante de los seres humanos, solo quedan vestigios. En algunos casos
se conoce por el registro que ha quedado en diferentes fuentes.

Los patrimonios cultural, natural, documental e inmaterial constituyen una
variada fuente de informacién original y primaria que incluye a todos los campos
del conocimiento, por ello, son parte de los recursos que se utilizan en el &mbito de
la investigacién, muchos de estos bienes permiten leer el mundo generando saberes,
experiencias, lenguajes simbdlicos, imagenes, artes, mitologias, leyendas, géneros
literarios orales, escritos, visuales y con ello han desarrollado capacidades humanas
e identidades, ya que en esos bienes se encuentra su origen.

Otro potencial que encontramos en los bienes patrimoniales son sus alcances en
la formacién de las comunidades, que incluye distintas dimensiones, como lo refiere
O. Fontal: “en la educacion sensorial, perceptiva, corporal, espacial, emocional,
expresiva, comunicativa, activa, comprensiva, estética, cognitiva, critica, ambiental,
multicultural, ética e inclusiva” (2013: 431), es decir, una formacion integral.

Por ello, es necesario conocer, comprender y aprovechar todo el potencial
informativo, didactico, cognitivo, estético y cultural que ofrecen los bienes
patrimoniales, pero dada su naturaleza compleja, se requiere entender las partes que
los constituyen y comprender el todo. Para ello, estdn implicadas distintas
modalidades de lectura de diferentes lenguajes y la lectura multialfabética, en los
que es necesaria la participacién de los cinco sentidos: vista, oido, olfato, tacto y
gusto, y desde luego, los procesos cognitivos de pensamiento superior, ademds de
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conocer el contexto y los antecedentes histdricos, politicos, sociales, culturales,
cientificos, econémicos, religiosos, artisticos y tecnolégicos depositados en fuentes
de diversas disciplinas y en los propios espacios donde se han generado los bienes,
en particular los naturales. Todo ello aporta elementos necesarios para trascender a
dimensiones connotativas que requieren del descifrado y la comprensién de
simbolos que representan elementos intangibles y de expresarlos segln estilos
artisticos, o incluso evadir posibles censuras. En suma, el patrimonio contribuye a la
formacion integral de las comunidades, y a fortalecer y preservar la identidad
cultural y los bienes patrimoniales.

Al respecto de esta educacion, L. Ruiz L., apunta: “La formacién integral implica
una perspectiva de aprendizaje intencionada, tendiente al fortalecimiento de una
personalidad responsable, ética, critica, participativa, creativa, solidaria y con
capacidad de cuidar de si mismo, reconocer e interactuar con su entorno para que
construya su identidad cultural” (2007: 11). Mientras que E. Saldafa refiere que es
un proceso que constituye a sujetos cultos, éticos, sensibles y creativos capaces de
transformar su contexto personal y repercutir en el contexto social, “un sujeto
reflexivo, critico, con capacidad de decision, con las habilidades para solucionar
problemas y pasar del aprendizaje al autoaprendizaje y a la construccién de nuevos
conocimientos y saberes” (2017: 95). Esta formacion integral requiere de una vision
compleja ante un mundo global, que tiende a uniformar las culturas, por ello la
UNESCO promueve las “sociedades del conocimiento” en plural. Al respecto sefiala:

la diversidad cultural y lingtiistica [es el] Gnico elemento que nos permite
a todos reconocernos en los cambios que se estan produciendo actualmente.
Hay siempre diferentes formas de conocimiento y cultura que intervienen
en la edificacion de las sociedades, comprendidas aquellas muy influidas
por el progreso cientifico y técnico moderno. No se puede admitir que la
revolucién de las tecnologias de la informacion y la comunicacion nos
conduzca —en virtud de un determinismo tecnolégico estrecho y fatalista— a
prever una forma Unica de sociedad posible (2005: 17).

Actualmente, en diferentes paises se impulsa la educacién patrimonial desde la
educacion basica hasta la universitaria, pero con frecuencia se le considera como
complemento cultural. Varios estudios han identificado que, en el ambito escolar, la
educacién patrimonial no se arraiga en los contenidos curriculares y se le da un lugar
secundario. Por ejemplo, B. Castro F. y R. Lépez F. sehalan que actualmente han
surgido acuerdos en donde “figura el compromiso de desarrollar la ensefianza del
patrimonio cultural en todos los niveles educacionales” y especifican que deben ser
“programas educativos, impartidos dentro y fuera del aula, con el objetivo de
fomentar el conocimiento y la comprension del patrimonio cultural” (2017: 52).
Asimismo, A. Chaparro y M. de la Fuente conciben que “la finalidad basica de la
didéctica del patrimonio deberia residir en facilitar al alumnado la comprensién de

193 Contextos Educ., 32 (2023) 189-208



ELSA MARGARITA RAMIREZ LEYVA

las sociedades pasadas y presentes a través de fuentes principales, siendo los bienes
patrimoniales los testigos fundamentales para este proceso” (2019: 330-331).

Las bibliotecas son espacios que resguardan las diversas fuentes en las que se
preserva la informacién sobre el patrimonio, y pueden contribuir a difundirlo por
medio de las actividades de los programas de fomento de lectura y desarrollo de
habilidades informativas y digitales, en las que intervienen diferentes modalidades
de lectura y seleccion de diversas fuentes de informacién que permiten descifrarlo,
interpretarlo, comprenderlo y generar nuevos conocimientos y experiencias, con los
cuales se pueden fortalecer capacidades mentales y emocionales, asi como crear
actitudes éticas, multiculturales y de responsabilidad en la preservacion de los
bienes, ademas de crear identidades, toda vez que en el patrimonio se encuentra el
origen y transformacién de nuestras culturas y del ecosistema natural.

3. EPISTEMOLOGIA VISUAL Y TEORIA ICONOLOGICA

El origen de la epistemologia visual lo podemos ubicar en el proceso de la lectura
del mundo de comunidades ancestrales, a partir de su percepcién visual derivada de
la interpretacién y comprension, como se evidencia en las imagenes que se
preservan en las pinturas rupestres; asimismo, los aspectos césmicos que lograron
comprender y crear en funcién del tiempo, o de etapas estacionales para crear
lenguajes como el geométrico o matematico que se observan en edificaciones,
instrumentos u objetos para distintos usos. Ademds, produjeron cosmogonias
relacionadas con el origen del mundo y de los seres humanos, del que se
conformaron creencias, mitos, leyendas, cantares y simbolos para transmitir aspectos
intangibles; y en cada comunidad y época se les han dado distintos significados y
usos, y con ello identidades y una cultura propia.

Se puede inferir que ellos son el resultado de la lectura visual del mundo que ha
sido un proceso por el cual las capacidades cognitivas y emocionales humanas se
han desarrollado y evolucionado, y dado lugar a creaciones mas complejas que hace
dificil descifrar y comprender las imagenes creadas por los seres humanos, pues no
representan la realidad exacta. Esta dificultad ha dado lugar a la iconologia, que se
ha orientado de la comprensién e interpretacion de contenidos simbdlicos visuales
que se crean en un entorno cultural.

La iconologia es considerada una teoria o ciencia de las imagenes, su origen se
ubica en la transicién entre Edad Media y la Edad Moderna. El primero en utilizar el
término es Cesare Ripa, estudioso de las bellas artes y literatura, quien publicé en
1593 su libro Iconologia (2007: 45). Su obra es una especie de enciclopedia de
alegorias que se utilizaba para representar una diversidad de elementos intangibles,
ilustrada con obras de arte que descifran los simbolos con los que se representaban
las emociones, ideas, creencias, capacidades, actividades, costumbres, significados

Contextos Educ., 32 (2023) 189-208 194



LA LECTURA DEL PATRIMONIO CULTURAL, DOCUMENTAL NATURAL E INMATERIAL:
CONTRIBUCION A LA FORMACION ACADEMICA Y ESTETICA

culturales, sociales, religiosos, filoséficos, politicos, actos, aspectos de la historia, la
geometria, fisica y matematicas. Esta obra facilita la lectura visual de la imagen o
edificacioén, es decir, descifrar, conocer, comprender y explicar el significado de los
elementos que la componen y comunican su mensaje o narrativa.

A través de los siglos la iconologia se ha consolidado en una rama de la historia
del arte que E. Panofsky, en el siglo pasado, define como “una disciplina que se
ocupa del contenido tematico o significado de las obras de arte, en cuanto algo
distinto de su forma. Intentemos, pues, definir la diferencia entre contenido tematico
o significado por una parte y forma por la otra” (2012: 3). Pero con el tiempo ha
salido de esta frontera para vincularse con otras disciplinas, como lo afirma W.J.T.
Mitchell: “la migracion de las imagenes atraviesa las fronteras entre la literatura, la
musica y las artes visuales” (2019: 19). Incluso agregariamos entre las distintas
ciencias y el espacio digital, en el cual se han generado diversos tipos de imagenes
e incorporado nuevas aplicaciones, como las de realidad virtual, con ello se han
diversificado e interrelacionado con contenidos sonoros y escritos que se han venido
arraigando en los ambitos de la docencia, la academia, la investigacion, las artes, la
difusién cultural, los medios informativos, el entretenimiento, la comunicacion
interpersonal, entre otros.

Panofsky cre6 un método para interpretar las obras de arte que consiste en tres
niveles: el pre iconogréafico, iconografico e icnolégico: “En cualquiera de los niveles,
nuestras identificaciones e interpretaciones dependerdn de nuestro bagaje subjetivo
y, por esta misma razon, tendra que ser corregido y controlado por una percatacion
de los procesos histdricos cuya suma total puede Ilamarse tradiciéon” (2012: 24). En
el siguiente cuadro el autor resume su propuesta.

Tabla 1. Resumen de la propuesta de E. Panofsky

temdtico primario o
natural

) factico

b) expresivo
Constituyendo el
mundo de los
motivos artisticos.

iconogréafica (y
analisis
pseudoformal.

(familiaridad con los
objetos y las
acciones).

. . Principio
Objeto de Acto de Bagaje para la Ineipt
c s c 0s ; .. controlador de la
interpretacion interpretacion interpretacion c o
interpretacion
[. Contenido Descripcién pre-  [Experiencia practica|Historia del estilo

(percatacion acerca
de qué manera,
bajo diferentes
historias, acciones
expresadas por
formas).
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[I. Contenido
tematico secundario
0 convencional,
constituyendo el
mundo de las
imagenes, historias

Analisis
iconogréfico, en el
sentido mas
estrecho de la
palabra.

Familiaridad con las
fuentes (familiaridad
temas y especificos)
literarias con los
conceptos.

Historia de los tipos
(percatacion de la
manera, en la cual,
bajo diferentes
historias y
conceptos, fueron

intrinseco o
contenido que
constituye el mundo
de los valores
“simbolicos”.

iconogréfica, en un
sentido mas
profundo (Sintesis
iconografica).

(Familiaridad con
las tendencias
esenciales de la
mente humana)
condicionados por
la psicologia
personal y la
“Weltanschauung”.
(vision del mundo o
cosmovision).

y alegorias. lexpresados por
objetos y acciones).
1. Significado Interpretacion Intuicién sintética  [Historia de los

sintomas culturales
0 simbolos en
general (percatacion
acerca de la manera
en la cual, bajo
condiciones
histéricas diferentes
v tendencias
esenciales de la
mente humana
fueron expresadas
por temas y
conceptos

especificos).

Con base en estos niveles y considerando su factibilidad de adecuarlos a diversos
bienes del patrimonio cultural natural, documental e intangible, proponemos un
método que ya no solo se enmarca en la epistemologia visual, sino que puede
adecuarse a diferentes modalidades de lectura acordes a las propiedades dialécticas
de los bienes y los elementos relacionados con las capacidades intelectuales y
estéticas. Sera necesario conocer el contexto en el que se enmarcan los bienes, lo
cual requiere de la investigacion documental o la exploracién de otros medios para
obtener informacién que permita comprender o comprobar las interpretaciones
subjetivas, los significados alegéricos, la informacién connotativa e implicita que
involucra a los procesos metacognitivos y de pensamiento superior.

4. METODO DE LECTURA ICONOLOGICO

Las lecturas de los diversos bienes patrimoniales son distintas, acordes a sus
propios lenguajes, que requieren de los procesos estéticos en las experiencias
emocionales, y los cognitivos y de pensamiento superior que intervienen en el
descifrado, comprension y obtencién de informacién, para transformarla en
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experiencias, aprendizaje, conocimiento y cultura. Todo lo que conforma nuestro
mundo puede ser leido, aparte del universo documental escrito, como lo afirmé R.
Barthes: “el objeto que uno lee se fundamenta tan sélo en la intencion de leer:
simplemente es algo para leer, un legendum, que proviene de una fenomenologia, y
no de una semiologia” (1994: 41), es decir, lo Gnico que se requiere es la intencién
de leerlo y hay que dejar que el objeto se exprese y se emprenda su lectura.

Por otro lado, la lectura del mundo, como ya lo sefialamos, involucra a nuestros
sentidos, en el caso de los lenguajes de los bienes patrimoniales se requiere de
distintas modalidades de lectura. Como lo afirmaba F. Nietzsche: “Se lee con los
ojos, pero también con el olfato, con el gusto, con el oido, con el tacto. Con todo el
cuerpo y no sélo con las partes “altas” [...]. La tarea de formar un lector es multiplicar
sus perspectivas, abrir sus orejas, afinar su olfato, educar su gusto, sensibilizar su
tacto, darle tiempo, formar un caracter” (citado por Victor Moreno, 2003: 9). Sin
embargo, poco se reconoce su importancia en nuestra formacién, al respecto P.
Freire afirma: “La lectura del mundo precede a la lectura de las palabras, de ahi que
la posterior lectura de ésta no pueda prescindir de la continuidad de aquél” (2004:
94). En esta lectura esta implicado el desarrollo del sistema neuronal y el cognitivo.

La lectura estética o emocional implica un proceso en el que es necesario abrirse
a la contemplacién, el embelesamiento o dejarse sorprender, y que los sentidos
perciban y activen emociones, evocaciones e imaginacién, con lo cual también se
activan las capacidades de pensamiento superior como la concentracién, la
memoria, el descifrado, la comprensién, la interpretacién tanto de lenguajes como
de simbolos metaféricos o especializados, que representan un grado de complejidad,
a fin de trascender de una lectura literal o explicita, hacia una mas profunda, es
decir, implicita o connotativa.

Por ello, proponemos un método que interconecte las diversas modalidades de
lectura con los procesos estéticos y cognitivos y las capacidades intelectuales e
informativas, para lo cual tomamos como referente la adecuacién que propone M.
[. Rodriguez L. (2005: 5) sobre los tres niveles del método iconolégico de Panofsky.
Respecto a las imagenes, M. |. Rodriguez L. senala que ellas son susceptibles de ser
comprendidas como transmisoras de un mensaje intelectual, y que su lectura
entrafia, en muchos casos, una informacién o significado que no siempre es
entendido por todos, dadas sus profundas connotaciones culturales y funciones
diversas a lo largo de la historia de la humanidad (2005: 2-3). La lectura de imagenes
[leva un mensaje intelectual y agregariamos estético, que se puede aplicar a los
diversos tipos de bienes no solo a los visuales. En la adecuacion de las etapas que
propone la autora identificamos un proceso metacognitivo y de pensamiento
superior relacionado con la lectura denotativa y literal, asi como el proceso hacia la
lectura profunda o connotativa, en la que son necesarios otros saberes y
competencias mentales que parten desde reconocer los aspectos mas evidentes del
bien, es decir, primer descifrado de la identificacién de la naturaleza o identidad del
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legado, hasta el proceso de la descripcion e interpretacién, derivado de nuestro
bagaje subjetivo, en el cual identificamos los conocimientos, creencias vy
experiencias que tenemos sobre el bien, al mismo tiempo las limitaciones de la
comprension intrinseca y el descifrado de los elementos componentes, para lo cual
es necesario emprender una investigaciéon documental, a fin de recurrir a distintas
fuentes y a ampliar la informacién, logrando una comprensién profunda y generar
nuevos conocimientos.

La representacion iconografica de cada elemento tiene un significado propio,
como las formas o las posiciones en el caso de representaciones humanas o de
animales; o las expresiones, vestuario, actividades, objetos, entre muchos otros
elementos que constituyen la narrativa por la que se comunican saberes, ideas,
hechos y emociones que encontramos en la narrativa del lenguaje escrito, al igual
que la lectura de las imagenes favorece la significacién narrativa y alegérica desde
diferentes ambitos, como lo refiere ]. Macias Alés (2019).

La adecuacién de las tres etapas del método icnolégico de M.1. Rodriguez son:
(2005: 5).

1. Nivel pre iconografico: Significacion primaria o natural de la obra de arte.

Consiste en una interpretacion primaria o natural de lo que contempla a simple
vista el espectador de una obra de arte: una descripcién en la que las figuras o
los objetos representados no se relacionan con asuntos o temas determinados.

- Primera etapa: la lectura es sensorial, es decir, experiencia estética, de
contemplacion o su equivalente para otros sentidos, embelesamiento,
dejar que los sentidos perciban y activen emociones, evocaciones,
imaginacion, y en algunos bienes es necesario leer no solo con la vista,
alguno requiere de uno o mas sentidos: oido, tacto, olfato, paladar,

- Segunda etapa de reconocimiento y descifrado literal del bien
patrimonial.

2. Nivel iconografico: Significacion secundaria o convencional.

- Consiste en desentrafiar los contenidos tematicos afines a las figuras o a
los objetos figurados en una obra de arte.

- Este nivel corresponde ya a un grado l6gico, puesto que en el analisis
hay que acudir a la tradicién cultural, principalmente a las fuentes
iconicas y a las fuentes literarias.

- Se trata de identificar el asunto representado y de ponerlo en conexién
con las fuentes escritas.

3. Nivel iconolégico o iconografia en sentido profundo: Significacién intrinseca
o contenido.
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- Explicacién del significado intrinseco o dimensién profunda de una obra
de arte.

- Consiste en ahondar sobre el concepto o las ideas que se esconden en
los asuntos o temas figurados, y sobre su alcance en un contexto cultural
determinado.

- En esta etapa es necesaria la investigacion documental de los textos
escritos, sobre el contexto y ratificaciéon o comprobacién, interpretaciones,
supuestos, hipotesis e identificar informacién que no es fidedigna.

En esta etapa se requieren las capacidades cognitivas involucradas en la lectura
iconoldgica, ademas, las informacionales y digitales para identificar las fuentes que
aportan saberes, metodologias sobre diversos campos de conocimientos y géneros
literarios y artisticos relacionados con el bien. Asimismo, son necesarias las
capacidades de pensamiento superior, la testificacion de datos, interpretaciones,
analisis comparativos entre diferentes perspectivas y datos, a fin de generar
aprendizaje, nuevos conocimientos sobre el bien y, con ello, el logro del gozo
estético e intelectual, ya que al ampliar los saberes se pueden descubrir aspectos que
provoquen el asombro, el cual puede estimular el deseo de seguir leyendo e
investigando sobre el bien.

En el método de lectura icnolégico identificamos elementos de la teoria
epistemoldgica visual o lectura del mundo, que ha sido un proceso por el cual las
capacidades cognitivas y emocionales humanas se han desarrollado y evolucionado,
y dado lugar a creaciones mas complejas que hace dificil descifrar y comprender los
simbolos y metédforas que no representan la realidad exacta, sino aspectos intangibles
o determinados significados para una comunidad y época. Como ya lo referimos,
esto dio origen a la iconologia que se ha orientado a la comprensién e interpretacion
de contenidos simbdlicos visuales que se crean en un entorno cultural, pero también
tiene aplicabilidad en otro tipo de contenidos, como los escritos en los géneros
literarios. El ejemplo que exponemos es el poema El cantar de los cantares de
Salomén.

Tabla 2. Niveles del método de lectura iconoldgico adaptado de la propuesta de
M. I. Rodriguez L.

Nivel Dimension Lectura
1. Pre- iconografico | Estética Sensorial
Contemplacién
Embeleso

Descripcién
Descifrado literal
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2. lconografico

Descripcién a partir de lo
que transmite el bien o los
objetos representados.

No se relacionan con
asuntos o temas
determinados.

Lectura connotativa e
intrinseca.

Lectura denotativa y literal,
en el nivel explicito.
Descifrar, entender y
reconocer los aspectos
evidentes que permiten un
primer nivel de la lectura
intrinseca.

Reconocer el significado
evidente del bien
patrimonial.

Descifrar los elementos
explicitamente,
comprenderlos e
interpretarlos.

3. Iconolégico o
iconografia en

sentido profundo.

Denotativa, inferencial,
critica, extrinseca.
Identificar lo que se
desconoce y limita la
comprensién implicita de
simbolos y emblemas en
los casos de bienes
inmateriales.

Interpretar, comprender.

A partir de nuestros
conocimientos, creencias y
experiencias de aspectos
que no son explicitos sino
simbdlicos, elementos
abstractos.

5. METODO DE LECTURA ICONOLOGICA EN EL LIBRO EL CANTAR DE LOS CANTARES
DE SALOMON

El Cantar de los Cantares de Salomdn es uno de los libros que conforma el fondo
antiguo de la Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma de México,
UNAM. Fue reconocida por la UNESCO como parte del Patrimonio Documental
Memoria de Mundo de México por su valor como obra literaria y editorial, el pasado
5 de febrero de 2023, en el marco de la 44 Feria Internacional del Libro de Palacio
de Mineria de la UNAM.

Aun cuando existen diferentes versiones de la obra, la de Diaz de Le6n se puede
considerar Unica porque relne elementos que permiten demostrar distintas
modalidades de lectura iconolégica, traducida del hebreo a siete idiomas en la que
se demuestra la complejidad de interpretar y darle un sentido a una historia que data
de antes de nuestra era, esta es otra de las aportaciones, ya que permite tener una
vision a través de un hecho en el que se destaca la vida en los contextos social y
cultural, por medio de la voz femenina y masculina en un acto conyugal. Pero a la
vez, como sefiala J.E. Pacheco, se le ha considerado “alegoria de la unién de Dios
con Israel, la divinidad con el alma humana y de Cristo con la Iglesia” (2014: 8).
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El Cantar de los Cantares de Salomdn tiene su origen en la Jerusalén entre los
siglos X a VIII a.n.e., la autoria se le adjudica al Rey Salomén, lo conforman ocho
capitulos, los versos se componen de alegorias y metaforas, en ellas identificamos
las que podriamos considerar imagenes de diversos elementos del mundo real, que
refieren a las emociones humanas, que utiliza signos botanicos, zoolégicos y
caseros, como lo refiere R. F. Blanco (2010:130). Por ello la iconologia trascendié
de las imédgenes y edificaciones hacia los géneros literarios, también a los musicales,
esta metodologia reline elementos para ampliar la lectura a otros bienes
patrimoniales.

En cuanto a la obra como objeto, su materialidad permite conocer a través de la
cubierta y el papel, un material propio de la época, ya que tiene una textura y un
tono que al tacto y la vista permite identificar diferencias con el papel actual. La
tipografia, ademas del elemento estético, ofrece otra vision relativa a la lectura, en
este caso la original idea de utilizar un tipo de letra distinto para cada idioma, lo que
facilita identificar y diferenciar de manera inmediata cada uno de los idiomas.

Por tanto, se puede considerar una fuente de informacién que requiere de
investigacion documental, a fin de ampliar la informacién con otras fuentes
productos de investigaciones que aportan conocimiento, con los cuales se puede
conocer el contexto, los lenguajes, el sentido y el significado de alegorias y signos
con los que se expresan elementos intangibles, por ejemplo, emociones, ideas, actos,
creencias, y asi poder interpretar y comprender el contenido de las partes y el todo
que conforma el bien patrimonial y transformar, esa informacién en aprendizaje,
conocimientos, cultura.

Figura 1. El cantar de los Cantares de Salomén (71891). Encuadernacion externa 'y
dedicatoria
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Figura 2. El cantar de los Cantares de Salomén. Portada y Capitulo |.
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5.1. Nivel pre-iconografico

Experiencia estética

El objeto libro permite la lectura visual y tactil, su tipografia aporta elementos
estéticos, por un lado, las huellas y texturas generan sensaciones y la edad de libro,
que se suma a las experiencias de poder conocer un libro que se edité hace 132
afios. Respecto a los versos en la lectura de estos fragmentos se pueden propiciar
experiencias estéticas porque alienta a imaginar, crear imagenes mentales que
pueden propiciar gozo, como este fragmento:

iCuan bella eres, amiga mia, cudn hermosa eres para mi! Tus ojos brillan
bajo tu velo, como dos ojos de paloma. Tus cabellos son como un rebano
de cabras que suben por los flancos del Galaad.

Tus dientes son como un rebafio de ovejas trasquiladas al salir del bafio,
llevando cada una sus gemelos por que [sic] no hay estéril entre ellas.

Tus labios aparecen como dos cintas de escarlata entre tus mejillas como
gajos de granada, y tu hablar es més dulce a través de tu velo.

Es tu cuello cual la torre de David que se yergue sobre el Telfiot. Mil
escudos estan colgados en la torre y son escudos de héroes (pp. 268-269).
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Descripcion

Este libro editado en 1891, como objeto tiene varias peculiaridades que lo hacen
una edicién Unica, traducido del hebreo al griego, latin, aleman, francés, inglés y
espanol. Y en la dltima parte esta la version completa de la traduccién de Diaz del
hebreo al espafiol. Otro aspecto que se destaca en el libro es la edicién, su tipografia
en estilo gético moderno, el hebreo y griego, las letras propias de su alfabeto, en
cada idioma se us6 un tipo tipografico distinto, esto lo hace especialmente relevante
porque en México ningln impresor-editor utilizaba esas tipografias, impreso en
papel couché, encuadernado en papel tissue, tefiido de verde.

5.2. Nivel iconografico
Lectura connotativa e intrinseca.

Descifrar los elementos explicitamente de los elementos, comprenderlos e
interpretarlos.

Su elaboracién integré a destacados personajes del mundo académico, el
traductor Jests Diaz de Ledn, 1851-1919, originario de Aguascalientes, México,
tenia una formacién multidisciplinaria: médico, historiador, traductor, antropélogo,
etndlogo, filélogo, linglista tipografico, ademds, como lo refiere en la portada, era
miembro de distintas academias de diferentes paises. Otros colaboradores fueron el
impresor José Trinidad Pedroza, el encuadernador Augusto Antlnez vy el
componedor, tipégrafo y cajista Ricardo Rodriguez Romo, su labor fue un desafio
para su tiempo, pues implicé manipular caracteres de distintos alfabetos y componer
en otros idiomas, por lo que se puede ver en a lo largo de la obra. La introduccion
de Diaz de Ledn aporta informacién relevante, en la cual explica la causa que le
[levé a conocer el poema en su idioma original, el hebreo: “el dia que pude fijar el
valor de las palabras que forman cada una de las notas de ese himno conyugal,
afirmé mas y mas el juicio que ha tiempo tenia sobre una de las mas ricas flores de
la poesia oriental” (p. 5). Agrega que el libro estaba prohibido entre la comunidad
joven judia.

En la traduccién va analizando los significados y simbolismo del hebreo, pues
ciertas palabras tenfan un significado impuro que no se apegaba al real. Esto nos
remite a Ripa, quien también identifica la creencia de la distorsién de las imagenes
porque no se apegaban exactamente a la realidad ya que se utilizaban simbolos.

Por ello no estaba de acuerdo en que censurara £/ cantar de los cantares por la
impudicia:

Nunca he podido consentir en que las palabras de los idiomas primitivos
tuviesen el sentido malicioso que el refinamiento en la prostitucién moral
ha dado en las lenguas modernas a muchas voces que absolutamente nada
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tienen de impuro en su sentido original. Apenas puedo creer que haya un
literato de sano criterio y mucho menos un lingliista de buena fe, que
censure de impudico el Cantar de los Cantares. Una aseveraciéon semejante
me inspiré el deseo de conocer esta joya de la literatura hebrea en su lengua
original y el dia que pude fijar el valor de las palabras que forman cada una
de las notas de ese himno conyugal, afirmé mas y mas el juicio que a tiempo
tenia sobre una de las més ricas flores de la poesia oriental (p. 5).

5.3. Nivel iconolégico

En este nivel se requiere la lectura denotativa que permita descifrar, interpretar y
comprender la informacién que se encuentra en el nivel connotativo, lo cual
requiere conocer el contexto y los simbolos, metéforas y emblemas que representan
elementos intangibles, como las emociones, ideas o acciones. Al respecto, Diaz de
Ledn incorpora en la traduccion el sentido que tiene en el idioma hebreo, asi como
el contexto de la época en la que se crea el poema. Sefiala que en El cantar de los
cantares en el que esta incluido el cantar de amor, cuestiona a quienes excluyen:

la historia de la creacién del mundo, las genealogias de los patriarcas
hasta Jesucristo, los cédigos de su legislacion civil y sus liturgias sagradas,
la narracién de sus conquistas y de las amarguras de su cautiverio; tratados
de moral practica, consejos Utiles a todos los estados y situaciones de la
vida, canticos de alegria, elegias llenas de amarga tristeza; todo en fin, todo
lo que la vida moral e intelectual de un pueblo puede dejar consignado tema
por ejemplo en los anales para ensefianza y el estudio de otras
generaciones, ;habria de faltar en esa coleccion los cantos de amor, ese
elemento de toda inspiracion , de todo progreso y de todo entusiasmo , que
llena de alegria y encantos la vida intima de todas las sociedades? El amor
es el perfume que se exhala de la literatura de todas las naciones y la hebrea
tiene el Cantar, ese himno nupcial que refleja el caracter de la pasién de los
descendentes de Abraham, y a través de la cual se adivinan las costumbres
patriarcales (p. 10).

En cuanto al tema de los simbolismos y metaforas refiere que “el himno nupcial
es el espejo de Judea tomada en todos sus matices selvas, rios, montafias, valles,
flores, arbustos, ciudades, fortalezas, palacios, cavernas o cabafas, cada uno de
estos objetos pasan sucesivamente embelleciendo los acentos del poeta” (p. 10).

En relacién con el titulo del poema lo podemos relacionar con el himno nupcial,
Diaz menciona que entre los comentadores existia la creencia de que los coros de
virgenes que acompanaban a la esposa en este periodo de las bodas de los hebreos,
lo mismo que los jévenes que acompafaban al esposo, alegraban las fiestas con sus
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cantos que repetian las siete noches que duraba la boda, todas las noches al
despedirlos y todas las mafianas al despertarlos (p. 29).

Respecto a las imagenes derivadas de la lectura del mundo, agrega que “Salomén
no sabe expresar ninglin sentimiento o descubrir una idea sin tomar del cuadro una
imagen, y ciertamente que sus comparaciones tienen a veces algo de extrano a
fuerza de ser gigantescas”, y aqui identificamos la explicacién que aporta Diaz de
Ledn que se basa en Plantier:

las analogfas que establece no son siempre exactas y en muchos casos
parecen ser la simple expresion del lenguaje del corazén: a fuerza de ser
abundante parece que esta decoracion geografica y vegetal llega a ser
mondtona y fatiga la vista a causa de su misma riqueza. Pero adn los
defectos y los inconvenientes de este lujo pintoresco se hallan compensados
y en mucho por las bellezas de donde han tomado origen. Hay gusto en
seguir al poeta a través de los accidentes que describe, pues es un mundo
nuevo que hace pasar a nuestra vista, y tal es el prestigio de la mégica
influencia que sufre la imaginacion a pesar suyo, que ante la sombra poética
de esa naturaleza extinguida, nos sentimos conmovidos como si nos excitase
el cuadro real, y siguiendo el caracter de los espectaculos que se presentan
paso a paso, nuestra alma se siente transportada por las emociones mas
delicadas, profundas e indefinibles (pp. 13-14).

Otro aspecto que permite entender el uso de referentes animales y vegetales -que
se pueden relacionar con la lectura del ecosistema natural- es lo que sefala Diaz
respecto al contexto de los hebreos:

Pueblo obligado por sus tradiciones al cultivo de la tierra y al cuidado
de los animales Utiles, gustaba de admirar las crias de sus ovejas, la ligereza
de los gamos y el dulce arrullo de las palomas de sus valles; gozaba al ver
el botén en flor de sus vifias y de sus ganados, y sabia adornar sus
habitaciones con las maderas del Libano, cuyo perfume le era tan grato
como el de las rosas de Sarén o las de las riberas del Jordan (p. 12).

Una gran aportacion de Diaz es el trabajo de explicar el sentido que en el idioma
hebreo tenian determinadas palabras, sefiala que el objetivo de la traduccién del
hebreo a las seis lenguas era hacer una version lexicolégica del Cantar, por lo que
incluyé “una comparacién heptaglota para que pueda apreciarse el grado de pureza
con que ha pasado a otros idiomas o lenguas mas flexibles y mds perfectos que el
hebreo. A la luz de la lingliistica, es preciso tener en cuenta que muchas voces
hebreas tuvieron un solo valor gramatical, y éste es dificil de trasladar a otros idiomas
donde una misma palabra es susceptible de varias aceptaciones” (p. 23).

Aqui vemos el detalle con el que Diaz explica los significados del hebreo:
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Figura 3. E/ cantar de los Cantares de Salomén, pp. 62-63
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Refiere que los hebreos usaban mucho la alegoria o la pardbola, y que este modo
de expresarse fue mds bien posterior a Salomén, y se fue verbalizando hasta la época
de Jesucristo. El estilo del Cantar también aparece en Eclesiastés y en los Proverbios,
y como bien lo afirma “el conocimiento del valor de las palabras en esos libros sirve
de poderoso auxiliar para la mejor interpretacion de las rimas del Cantar” (p. 23). Y
concluye Diaz:

Si no he logrado una version correcta, cabeme al menos la satisfaccién de
haber procedido de la mejor buena fe y sin prevencién en este estudio
lingtiistico, Gnico punto de vista bajo el cual he analizado el Cantar, pues juzgo
fuera de mi competencia toda palabra sobre su interpretacién mistica (p. 23).

CONCLUSION

El método de lectura iconolégica vinculado a la epistemologia visual tiene su
origen en la imagen como fuente de lectura y escritura, y ha sido un elemento
fundamental que ha cobrado importancia en el desarrollo cognitivo, cientifico,
estético, cultural y social de las comunidades de todas las épocas.

La iconologia se ha extendido hacia diversos contenidos en lenguajes varios
como el oral, tactil, olfativo o gustativo, que se encuentran en la tipologia de los
bienes que conforman el patrimonio cultural, natural, documental e intangible, y
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que son evidencias de la evolucién de conocimientos, experiencias humanas y de
la naturaleza, considerados fuentes de informacién primaria.

La traduccion del poema E/ Cantar de los cantares de Salomdn, es una obra
literaria enmarcada no solo en la dimension estética sino también en el proceso
cognitivo que aporta la lectura iconogrifica a la percepcion, la memoria, la
interpretacién, la comprensién y la creatividad. Ademas, al respecto de la lectura
con otros sentidos, en esta obra aparte de la vista interviene el tacto para reconocer
caracteristicas de la materialidad y la edad de la obra. Dicha lectura constata que
este bien patrimonial es una fuente de informacion histérica y cultural de una
sociedad ubicada antes de nuestra era, nos abre la posibilidad de conocer aspectos
de su vida privada y publica y también, la oportunidad de conocer, identificar y
descifrar distintos lenguajes a través de sus analogias, metaforas o signos basados en
el mundo natural y variedad de objetos, con los cuales se representan elementos
intangibles como emociones, ideas, creencias, actos que se encuentran en la
relacién amorosa de la pareja, tema del poema. Otra aportacion del método
iconolégico es la investigacion documental, indispensable para ampliar los
conocimientos sobre contextos, personajes, la historia, la cultura del pais y la
comunidad, objeto de estudio de diversas disciplinas y que aportan informacién a la
comprension profunda de los significados implicitos del poema.

Los bienes patrimoniales son evidencias de la evolucién de conocimientos y
experiencias humanas, considerados fuentes de informacion primaria, pueden
aprovecharse en el desarrollo de capacidades de lectura e informativas, en la
investigacion y, desde luego, en la difusion de la cultura y la preservacion de dichos
bienes. Por ello, es recomendable integrarlos en los programas que realizan las
bibliotecas, pero también en los museos, las escuelas de educacién basica y en las
universidades, como parte del proceso de formacién de distintos niveles de
educacion y actualizacion a lo largo de la vida.
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