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RESUMEN: La tradicion musical de las islas del Dodecaneso, ubicadas en el cruce cultu-
ral de caminos del Egeo, transcurre paralelamente a la red de conexiones comerciales que
se van estableciendo entre las islas y el continente. La consecuencia del fluir es una mdsi-
ca rica de tradicion cantada y bailada que incrementa valiosamente el lenguaje musical
de la Grecia maritima, mientras que paralelamente presenta, de manera excepcional, inte-
resantes idiomas y dialectos locales.

Sabemos que los helenos escribian sus melodias utilizando unos simbolos que colocaban
sobre el poema que musicaban y utilizaban tonismo musical y no de intensidad como
actualmente; es en algunas melodias populares conservadas, como gelidésimas [en cursi-
va] y kalandas [en cursiva], en las que se escuchan esos sonidos que, propios de la acen-
tuacion, estarian unidos a la melodia.
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ABSTRACT: The musical tradition in the greek islands was and is placed in the Egean’s cul-
tural and commercial cross-roads between islands and continent. The consequence was a
rich traditional music for sing and dance; together, with the musical languaje, the differents
locals dialects.

We know that the greek people wrote their melodies using simbols and they used the musi-
cal accent, not the intensive accent like actually; it’s in some songs from these islands, like:
gelidonismas and kalandas, where we can hear these musical accents in the melody.
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La tradicion musical de las islas del Dodecaneso transcurre paralelamente a la del
mar Egeo, desde que en la antigiiedad, éste se convierte en parte importante de la red
de conexiones culturales del archipiélago. Eslabén de unién entre las costas minorasia-
ticas y Creta, pasando por el Centro Egeo hacia Chipre, el Dodecaneso se encuentra ubi-
cado en el lugar preciso del cruce cultural de caminos del Egeo. Musicalmente
hablando, la consecuencia es una mdsica rica de tradicién cantada y bailada que inten-
sifica de manera arménica la “lengua” musical de la Grecia maritima, mientras que para-
lelamente presenta, de manera excepcional, interesantes idiomas y dialectos locales.

Ya desde la antigiedad, el Dodecaneso, con el epicentro en Rodos y Cos, dio al
panhelenismo renombrados artistas. De aqui surgieron: el poeta épico Pisandro de
Camiro, que registré la epopeya de Hércules, de estirpe doria, Heraclia; Cleébulo el

27 IBERIA, n® 8, 2005, p. 27-34



VERONICA MARSA GONZALEZ

“El Mar”. Detalle de fresco bizantino del siglo XIV. Iglesia de la
Virgen Dirbiutissas, Asinos, Chipre.

Lindio, uno de los Siete Sabios;' la poetisa Erina de Telo, denominada como undéci-
ma musa después de Safo; el poeta comico Epicharmo; el poeta y atleta Timocreon-
te; la filésofa y poetisa Cleobulina, hija de Cledbulo; el poeta Tedcrito; Apolonio,
autor de Argonaditica; el copista Herodos; etc.

Es algo particular que en el registro de los Artistas Dionisiacos de la antigliedad
presentado por I. E. Estefanés, sobre 3.000 personajes de teatro y musicos de los que
sobrevivieron manuscritos e inscripciones,”> encontramos los nombres de treintaiséis
artistas con proyecciéon panhelénica que procedian del Dodecaneso: veintiuno de
Cos y quince de Rodos.

DEe Cos:

— Alejandro de Cos, poeta tragico (lI-111 d.C.).
— Andréstenes Parménisco, (krpr€-umknmis) heraldo o mensajero vencedor en los
Asclepios de Cos (Il a.C.).

1. Para mas informacion sobre los Siete Sabios: PLATON, Repdblica, 427B, 427C; Protagoras 343B. Ju-
LIANO, Discurso IX contra los cinicos incultos, p. 127. PAUSANIAS, X, 24, 1; ademas de otros.
2. Més informacion en la publicacion de STeraNes, I. E., Avovvotarol Texvitar, Creta 1988.
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“La Mdsica”. Detalle de un mosaico posthelénico de la isla de Cos donde se representan
las nueve musas. Hoy dia se conserva en el palacio del Gran Magistro de Rodos.

— Aristén, auleta (Il a.C.).

— Aristén Aristono, auleta hijo del anterior (Il a.C.) En la base de la estatua de Dio-
nisio en Cos se alababa a los vencedores de los juegos musicales de toda Gre-
cia: Nemeos, Istmios, Panateneos, etc.

— Aquileo, poeta tragico (lI-1ll d.C.), en una inscripcién funeraria de Cos aparece
como “Tragico de Cos, joven excelente en sus maneras”.

— Delfis, poeta (lll a.C.).

— Dioscuridas Antipatro, citarista (Il a.C.) ganador de los Asclepios de Cos.

— Eutiquidas Demosteno, escritor de cantos o escritos para la gloria, encomios o
panegiricos (I d.C.).

— Teomnesto, cantor (I d.C.), quien de acuerdo con Estrabon luchaba con sus can-
ciones contra el tirano de Nicia, su patria®.

— Teodoro Teucleo, heraldo vencedor de los Asclepios de Cos (Il a.C.).

— Clenagoras de Tessalo, citarista vencedor en los Asclepios de Cos (Il a.C.).

— Labén, citarista vencedor en los Grandes Juegos Eretimeos de Rodos (Il a.C.).

— Leptinas de Carmilo, salpista vencedor de los Asclepios de Cos (Il a.C.).

3. ESTRABON, Geog. 14.2.19-20: v 8¢ kal @edpimoToc O GAATNE €V dvépaTt, Oc kal dvTemoMTeVTATO
T¢ Nukiq.
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“Safo”. Detalle

de vasija atica
(440-430 a.C.) Atenas,
Museo Arqueolégico
Nacional, n? 1.260.

— Mnasimaco Pitanoro, cantor (I a.C.).

— Mosquién Eudamo, salpista vencedor en los Asclepios de Cos (Il a.C.).

— Nicomedes, cantor (I-11 d.C.).

— Nicémaco Teucleo, escritor de cantos o escritos para la gloria, encomios o pane-
giricas (1 d.C.).

— Sosandridas Diocleo, heraldo vencedor de los Asclepios de Cos (Il a.C.).

— Timeas de Carmilo, salpista vencedor de los Asclepios de Cos (Il a.C.).

— Querilo de Carmilo, citarista (Il-1 a.C.).

DE Robpos:

— Agoranacte, comico actor (Il a.C.).
— Acesio, poeta tragico (lll d.C.) vencedor en Delos.
— Damocrates de Anaxandro, salpista vencedor de los Asclepios de Cos (lll a.C.).
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— Dionisio de Dionisio, actor comico (Il a.C.). Aparece en el catalogo de artistas
que actuaron en el Epidauro.

— Dionisio Diof [...], poeta tragico (lll a.C.), vencedor en los FEtolios Sotirios de Delfos.

— Heraclito de Oreo, poeta y médico (I-1l d.C.). Honré a su patria y a sus dos cien-
cias: “...0v avéypaav laTptky TotnpdTwy ‘Ounpov etvat...”.

— Hipdcrates Aristomeno, poeta tragico vencedor en los Caritisios y en los Omo-
loios de Orcomenos, (I a.C.).

— Clednico de Cledcrato, poeta tragico (lll a.C.). Fue honrado en Delfos con la pro-
xenia.

— Protis, citarista (IV a.C.). Mencionado por Ateneo.

— Sécrates Zocario, auleta (Il a.C.). Mencionado en los Dionisiacos de Atenas, los
Sotirios de Delfos y en una inscripcion de Mileto.

En el mismo registro de los Artistas Dionisiacos de la antigliedad situamos igual-
mente a muchos artistas de todas las épocas del helenismo que tomaron parte en los
denominados concursos musico-poéticos y teatrales en Rodos (Aeta ki Eplbipia)* y
en Cos (Aok\nmieta, Atoviota kat Khavdera)’.

CANCIONES DEL DODECANESO
GELIDONISMA

Es de gran interés, por ser una de las pocas canciones que perviven manteniendo
las caracteristicas musicales de la acentuacién musical griega, una tonada antigua
popular registrada en Rodos que, de acuerdo con Ateneo®, data del s. VI a.C. Se trata
del xeaSéviopa o cancion de la golondrina que cantaban los pequenos roditas en el
boedromién, mes que transcurria del 15 de septiembre al 15 de octubre, yendo de
casa en casa para recoger obsequios, generalmente golosinas y tal vez alguna mone-
da. Ateneo anota que golondrinar (xe\doview) era para los roditas una clase de agui-
naldo (ayeppoc), costumbre que todavia hoy se mantiene. Teognis perpetua la letra de
la cancién al escribirla en el segundo libro Sobre los sacrificios escrito en Rodos’.

4. Ver, STEFANES (XTE®ANHY), I. E., op. cit., pag. 605.

5. Ver, STEFANES, I. E., op. cit., pag. 603.

6. ATENEO (Dipnosofistas 8.60-61) kal xeAdoview 8¢ kakelTar mapd Podlolc dyeppoc Tic d\hog, Tepl
ol dnoL Béoyvic év B mepl TOV év 'Podw Buoiav (FHGIV 514) ypddwy olitwe: “eldoc 8¢ TL Tob dyelpew XeAL-
dovidew "PédLot kahovow, O ylvetar TG Bondpopdve pnul. xeldovilew 8¢ AéyeTar did TO elwboc émbn-
veloBar: M\, M\ XeMSWY kahde Gpac dyouod, kalole éviavTolc, € yaoTépa \evkd, €m viTa pélawa.
maldfay ov TPoKUKAEL €Kk TIOVOS OlKOU 0lVOU TE€ SETATTPOV TUPOU TE KAVVOTPOV. Kal Tupdy d XENDWY Kal
NekOiTav ovk dmwelTal. moTep  amiwpec 1) Aafupeda; el pév Tu dwoelc: el 6¢ 11y, ovk €dooper, fj Tav BVpav
dépwpec 1 Bovmépbupor 7} Tav yuvdika TaAV €00 Kabnpévav: pkpd pév €aTL, padluc vw oloopec. dv 8n dépne
TL, péya 8 T dépoto. dvory  dvorye Tav B0pav XeNSOVUL: ob ydp YépOrTEC €Ter, dANA TTaldla. TOV 8€ dyep-
pov TobTov kaTédelEe mpiToc KhedBouhoc 0 Alvdioc év Ailvdw Xpelac yevopévne auloyfe xpnpudtwv.”

7. MICAELIDES, S., Eykuklomaideta tns EAnuikns Movoikrs, Atenas, 1982, pag. 350.
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Lo que nos ha llegado de esta antigua cancién, muestra una impresionante seme-
janza, tanto en sus versos como en su melodia, con las canciones primaverales neo-
helenas que se mantienen en Rodos, en Calces y en Nisiros.

Es evidente que este ejemplo es uno de los testimonios méas fidedignos para esta-
blecer analogias entre la antigua y sus pervivencias en la musica griega, lo cual se
demuestra con el gelidonisma que registré en el siglo Xll el clérigo francés Benoit,
cuando escuché como lo cantaban los alumnos griegos del Colegio Greco de Roma.
Los versos que registré Benoit en el libro Liber Politicus tienen una impresionante
semejanza con los actuales gelidonismas. Es evidente que el aguinaldo que piden los
cantores hoy permanece igual que en la antigtiedad.

MaldBav o0 mpokUKAEL Dépe ovka appadbacpéva
€K ToVos 0lkou am’ To mAoUoLo TO OTiTL
olvov Te démaoTpov éva KOTeo Kpaol

TUPOU TE€ KAVLOTPOU. Kat ka\dd pe Tupt. (trad.)

Estos versos, cantados por los antiguos roditas, se escuchan en la actualidad en
Rodos y Calces con los siguientes versos:

[...] To paxi pes oTo TOTNPL
Kal Td OUKA 0TO PAVTHAL
Kal T avyd PeEs aTo KAldOL.

f
=

=

¥
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En esta anotacion musical elaborada a partir de la cancion recopilada por Baud-
Bovy, muestra la melodia tal y como la canté en 1930 un anciano de Siana de Rodos
y la compara con la antigua gelidénisma, para concluir que ambas melodias se aco-
plan perfectamente: “No tengo la ingenuidad de creer que la gelidénisma que Cleé-
bulo de Lindo ensei¢ a los antiguos roditas era igual e idéntico que éste que he
recuperado. Quisiera sélo afirmar que puede una cancién pasar con normalidad de
la prosodia de cantidad (basada en la diferente duracién de las silabas) a la prosodia
basada en las silabas acentuadas”®.

Ademas de los gelidénisma, situamos en el Dodecaneso otros dos interesantes
casos que relacionan estrechamente la antigua y la nueva tradicién: epitalamos y
escolios.

8. BAUD-Bovy, S., “Sur le xe\déviopa”, Bizantina-Posbizantina 1, Nueva York, 1946, pags. 23-32.
BAUD-Bowvy, S., Aokipo yia To EAAnuid Anuotuco Tparyoust, Nauplio, 1984, pags. 11-13.
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Paralelamente Tedcrito de Cos (Il a.C.) que escribe canciones y bailes para los
agricultores, pastores y pescadores, continta la tradicién de Safo en los epitalamos
nupciales. Sus equivalentes los encontramos en Bizancio denominados con el nom-
bre pasticos y que se conservan todavia en las canciones nupciales de Patmos: Avoi-
feTe TIS Kduapes, Ta TAOTIKA TOUUE. ..

El término TaoTés de donde deriva la palabra TaoTwkdc, tiene varios significados
seglin autores, aunque todos circulan en la direccion del mismo tema: lecho nupcial
seglin Nonno de Panépolis (5, 213); himno nupcial en Epig. Graec., 236, 5 [Epi-
grammata graeca et lapidibus conlecta, G. Kaibel, Berlin 1878]; macTds, ados utili-
zado como camara nupcial en Luciano (Dialecto de los muertos, 23, 3), S6focles
(Antigona 1207) y Euripides (Orestes 1371). Esta Gltima acepciéon permanecié en
Bizancio, asi eran denominados los epitalamos nupciales.

Hasta llegar a las actuales mapaévmvijpara (alboradas, albadas o maitinadas), con
las cuales despiertan a los recién casados en el Dodecaneso:

ZUTVa VLE KAl VLOYALTTPE
Evmva kau Enpépwoe
Ebmva vie Ty méPSIKd ov
Tou Xupl{eTal KovTd oou

La albada es equivalente a las antiguas melodias nupciales afrodisiacas o Sieyep-
Tikov embaldutor pélos, cantadas por los amigos de la pareja en el exterior de la
camara nupcial la manana del dia siguiente a la boda. Se determinan en oposicion a
la cancién denominada adormecedora (kataxoiuntikos) cantada por la noche.

Igualmente Tedcrito menciona los escolios, canciones con acompanamiento de
lira que se cantaban frecuentemente al final de las reuniones los més refinados e ins-
truidos comensales: To 6¢ okolio 1ideTo mapd Tovs ToTOUS" SL6 Kai mapoivior €06’ 6Te
kadovot. Quien comenzaba primero la cancién tenia en su mano una rama de mirto,
que entregaba a otro miembro del simposio para que continuase la melodia, de aqui
el nombre de escolio, palabra que en griego significa tortuoso, haciendo referencia a
la trayectoria que segufa la cancién.

Esta antigua forma de interpretacion todavia perdura en las actuales albadas en
algunas de las islas del Dodecaneso como Carpatos, Casos o Calimnos. En esta dlti-
ma isla, pude comprobar cémo los musicos iniciados realizan un intercambio de los
versos de las melodias que parece estar hecho a modo de didlogo musical improvi-
sado; sin embargo, éste se realiza siguiendo un estricto orden ceremonial. Segtn los
musicos, el orden que siguen los turnos a la hora de cantar se mantiene en secreto y
sigue unas normas que tienen en cuenta el nivel del iniciado y las familias de los par-
ticipantes. No consegui sonsacarles ni una palabra mas.

CONCLUSIONES

Los estudios, llamémosles etnomusicologicos, ademas de recoger pequefios signos
de pervivencia musical en la actualidad, nos permiten, en algunos casos concretos,
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hacer el mismo recorrido en sentido contrario al tiempo; es decir, que lo que noso-
tros hipotetizamos como el origen de estas continuidades, contiene a su vez la mues-
tra de elementos que formaron parte de la mdsica mas antigua.

Este es el caso del acento musical y no acento de intensidad que, conforme a Dio-
nisio de Halicarnaso, era utilizado por los griegos en la antigliedad elevando ascen-
dentemente el sonido que pertenecia a la silaba acentuada una quinta, lo que serian
en la actualidad tres tonos y medio, teniendo en cuenta, evidentemente, nuestro pau-
pérrimo sistema musical. Sabemos que los helenos escribian sus melodias utilizando
unos simbolos que colocaban sobre el poema que musicaban y que es en estas melo-
dias populares como el gelidénisma ya citado y de una kalanda actual, en las que se
escuchan esos sonidos que, propios de la acentuacion, estarian unidos a la melodia.’
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